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Editorden

Virginia Woolf Fanzin, yalnizca bir hayranlik duygusundan
degil; bir cagrinin, bir yankimin, bir arayigin iirtinii. Virginia
Woolfun sesi, zamanin ve mekianin o6tesinden bize hala
sesleniyor. Onun ciimlelerinde yalnizca edebiyat degil,
diistince, direnc ve derinlik var. Her satri, zihnimizi yeni
bi¢imlerde diisiinmeye davet ediyor; her suskunlugu, bagka
bir diinyanin kapisii araliyor.

Tiirkiye’de Woolfun izleri sessiz ama kalict: gevirilerde,
akkademik metinlerde, ki§isel okuma defterlerinde ve belki
de en cok, onunla icsel bir bag kuran kadinlarmm diisiince
diinyasinda. Bu fanzin, o sessiz izleri goriiniir kilmak,
Woolfun  metinlerini = bizim  cografyamizda  yeniden
yankﬂatmak icin var.

Bu sayida yer alan her katki—Dbir deneme, bir ceviri ya da
bir gorsel—Woolf'un ruhuyla konusuyor; ama aym zamanda
ona kendi sesimizi kaciyor. Istanbulun sokaklarmdan,
Anadolunun kiyilarindan, gecmisin ve bugiiniin kadn
anlatlarindan siiziilerek geliyor bu sesler.

Woolf'u bir klasik olarak degil, yasayan bir diisiince olarak
okumaya davet ediyoruz sizi. Kiskirner, kirillgan, cesur ve
hald cok cagdas.

Bu sayiya iki deniz feneri eskizi ile katkida bulunan Ertug
Ucar’a da tegekkiirlerimizi iletiriz.

Bu yolculukta bizimle oldugunuz icin te§ekki'1r ederiz.

Sevgiyle,
Bag Editor ve Sayr Editorii
Demet Karabulut Dede

Editorler Kurulu
Niliifer Kuyag

§1ma Imgir



Editor's Introduction

Welcome to the inaugural issue of Virginia Woolf Fanzine, a
space born out of admiration, curiosity, and a shared desire
to keep Woolf’s voice resonating across time and borders.
Virginia Woolf was never just a writer. She was a questioner
of forms, a challenger of norms, and a weaver of
consciousness. Her words continue to ripple through
literature, feminism, and philosophy, inviting us to think
differently—not only about fiction, but about life itself. In
Turkey, her influence has often been felt quietly, through
translations, academic studies, and the private reveries of
readers who find in her prose a mirror to their own
complexities.

This fanzine is our collective response. It is a tribute, a
conversation, and a celebration. Here, Woolf meets
I[stanbul's streets, Anatolia’s silences, and the layered
histories of Turkish women writers and thinkers. Each
contribution—be it essay, artwork, translation—echoes
Woolf’s spirit while refracting it through our own cultural
lens.

We hope this issue inspires you to revisit her work, to read
her not only as a canonical figure burt as a living presence—
provocative, tender, and endlessly modern.

We would also like to extend our thanks to Ertug Ucar for
contributing to this issue with two lighthouse sketches.
Thank you for joining us on this journey.

Warmly,

Editor-in-Chief and Issue Editor
Demet Karabulut Dede

Editorial Board
Niliifer Kuyas

§ima [mgir






ingiltere’de Avangardin Dogusunun Ayak Sesleri: Roger Fry ve Omega Atélyeleri
Selvi Danaci

Yirminci yiizyilin baginda Fransa'da Fovizm, Almanya'da Ekspresyonizm, Italya'da Fiitiirizm gibi akimlar bagta
olmak iizere biitiin kita Avrupas: yerlegik estetik anlayiglarin degisimi, sanatin ve sanatginin taniminin ve iglevinin
doniisiimii, kisacas1 avangardin doguguna taniklik ederken Ingiltere’deki sanat cevreleri hild Kraliyer Sanat
Akademisinin giiclii etkisi alundaydi. Alfred East ve Alfred Munnings gibi isimlerin temsil ettigi maskiilen,
milliyetci ve muhafazakir Edward dénemi sanat anlayisi Akademinin genel tutumunu gekillendiriyordu. Yeni
yiizyilin hizli ve dinamik ruhu ile bu ruhla paralel olarak sanat ve tasarim alanlarinda gerceklesen radikal
degisimlere karsi pastoral bir dinginlik, kaliplagmig bir geleneksellik ve Viktorya déneminin izlerini tagtyan
nostaljik bir zgiiven, dénemin sanacsal {iretimini tanimlayan baghca unsurlard: (Jenkins 23; Winch 47). On
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda kita Avrupasindaki yenilik¢i atmosferi takip eden bir¢ok sanat¢inin 6n ayak oldugu
Slade Okulu (1871) ve New English Art Club (1886) gibi girisimler her ne kadar Kraliyet Akademisi’nin benimsedigi
ve savundugu bu muhafazakar tutuma alternatif olugtursa da Ingiltere yeni yiizyilin baglangicinda degisen diinya ile

degisen sanatin bir hayli gerisinde kalmisti.

BDegisimin kaginilmazhgini oldugu kadar gerekliligini de éngéren isimlerden biri Bloomsbury Grubunun énde
gelen diyelerinden ressam ve elestirmen Roger Fry (1866-1934) idi. Slade Okulunda sanat tarihi dersleri vermenin
yan sira The Burlington Magazine'in kurucularindan olan Fry 6zellikle Fransa'da filizlenen modern sanat akimlarim
ve temsilci niteligindeki ressamlari ilgiyle takip ediyordu. Ingiltere’de, Stephen Whittle'in deyimiyle, “Kanal'in dreki
yakasinda kalmas: gereken yikici bir yabanci etki” (Whittle 5)1-'l olarak goériilen Empresyonizm bile heniiz sanatcilar
ve elestirmenler tarafindan benimsenmemigken Fry, 1910 yilinda Londra’daki Grafton Galerilerinde diizenledigi
“Manet and the Post-Impressionists” sergisiyle Ingiliz sanat ¢evrelerini Post-Empresyonizm ile tanigurdi. Virginia
Woolf'un 1924 yilinda kaleme aldig1 “Mr. Bennett and Mrs. Brown” adli makalesinde “Aralik 1910 civarlarinda insan
karakteri degisti” (320) ifadesi tam da Fry'in bu girigimine referans vermekeedir. Bu sergiyle yalnizca Paul Cezanne,
Georges Seurat, Paul Gauguin ve Vincent van Gogh gibi 8nemli isimlerin eserlerini ilk kez Ingiltere’'ye tanitmakla
kalmayan Fry ayn1 zamanda “Post-Empresyonizm” terimini ilk defa kullanarak akimin kuramsal temelini olugturdu.
“An Essay in Aesthetics” adli makalesinde temsili (representational) sanaun gercekei, nesnel ve monoton yaklagiminin
aksine sanat eserinin, resmedilen konunun sanatgi iizerinde yarattigi duygusal tepkiyi en giiglii §eki1de yansltacak
bicimsel dgelerle olusturulmas: gerekrigini su sozlerle ifade etti: “O halde artik Boga'ya benzerlik ya da bir kriter
olarak dogruluk veya yanliglik fikrini bir kenara birakip yalnizca dogal formun iginde var olan duygusal 8gelerin
yeterince ortaya ¢ikarilip ¢ikarilmadigina odaklanabiliriz” (25). Bir resmin estetik degerinin, dig diinyay1 ne denli
birebir kopyaladigiyla degil, renk ve ¢izgi gibi bicimsel 6gelerin, resmin duygusal ve entelektiiel derinligini ne kadar
uyumlu gekilde akeardigiyla lciilebilecegini savunan Fry'in, bu anlamda Akademinin vyiizlerce yillik otoritesini

sarsarak hlgiltere’de modern sanatin temelini hazirladigr séylenebilir.

Elbette avangart sanatin filizlenmesi yalnizca sergiler ve kuramsal tartigmalarla sinirl bir siire degildi. Her
seyden once avangart, s6z konusu yerlesik sanat algisini déniigtiirmeyi amaglayan kolektif bir vizyon ve pratik
demekti. Bu da aym1 ama¢ dogrultusunda bir araya gelen sanatgilarin ortak tiretimini gerekeiriyordu. Bu agidan
Fry'in 1913 yilinda kurdugu Omega Atélyeleri her ne kadar modern sanaun Ingiltere'deki tarihsel geligiminde bir
dipnot olarak kalsa da dénemin sanat diinyasini ve Ingiliz halkin1 Avrupa avangardiyla tanigtirmasi, geleneksel
alginin aksine sanaun giindelik hayatla i¢ igeligini savunmasi, 1920lerde Ingiltere’de yayginlagan Vortisizm, Soyut
Resim ve Siirrealizm gibi akimlara onciilitk etmesi, ayrica Ingiliz modernizmini sekillendiren unsurlardan biri

olmas1 bakimindan son derece énemli bir yere sahiptir.



Omega'y1 kurarken Fry'in baglica amaci, sanatgilarin kumasg, mobilya, cam ve seramik gibi giindelik nesneleri
modernist estetik yaklagimla birer sanat eserine doniistiirmesine olanak saglayarak giizel sanaclar ile dekoratif
sanatlar arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaku. Bunun bagh bagina avangart bir girisim oldugunu belirtmekee fayda
var ¢iinkii Omega Atdlyeleri, sanatsal iiretimi demokratiklestirerek akademilere sikigtirilan “yiiksek sanat” pratigine
meydan okumayr amaglayan bir inisiyatifti. Bu baglamda deneyselligi ve kolektif yarauciligi dnceleyen Omega
Atdlyeleri, biinyesinde barindirdigr sanatgilardan ig birligi icinde ¢aligmalarini ve ortaya gikan eserleri anonim
olarak, yalnizca Omega semboliiyle (©2) imzalamalarini talep ediyordu. Bunun kolektif ¢aligmay: besleyen bir pratik
olmasinin yani sira Fry, iiretilen egyalara iireten sanatginin sdhretine gore degil, kendine dzgii estetik derinlige gore
deger bicilmesi gerektigini disiiniiyordu (“The Story of Omega Workshops,” np.). On dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda bir konu hakkinda séylenen “son s6z” anlaminda kullanilan Yunan alfabesinin son harfi “Omega”
semboliiniin, atdlyelerin ortak imzasi olarak secilmesi bu anlamda olduk¢a isabetli (“The Story of Omega
Workshops,” n.p.). Sanat elestirmeni Clive Bell, oyun yazar1 George Bernard Shaw ve Bloomsbury hamisi Leydi
Ottoline Morrell gibi isimlerin destekledigi atdlyelerde basta Vanessa Bell ve Buncan Grant olmak tizere, Wyndham
Lewis, Paul Nash ve Cuthbert Hamilton gibi geng sanatgilar cegicli teknik ve malzemelerle caligarak sanatsal
tiretimin sinirlarim zorlama, farkl zanaat araglarinin potansiyellerini kesferme ve kendi sanatsal vizyonlarim
geligtirme imkani buldular. Gz alici renkler, geometrik sekiller ve aligilmadik tasarimlarla yaracuiklar: abajurlar,
tabaklar, duvar halilari, kiyafecler, samdanlar, cay fincanlar1 vb. giindelik egyalar, tiyatro oyunlar1 ve baleler icin
hazirladiklar1 dekor ve kostiimler Fryin kuramsal ¢oziimlemesini yapugi Post-Empresyonizm'den  Fransiz
Fovizmime kadar genig bir avangart yelpazenin etkilerini tagiyordu. Resimden tasarima, i¢ mimariden modaya,
farkls tiretim alanlarini bir ¢au altinda toplayan bu atdlyelerin, disiplinler arasi bir yaratim siirecini miimkiin
kalarak avangardin baglica gayesini gerceklegtirdigini sdylemek miimkiin: Sanatin insan hayatindaki roliinii yeniden

sekillendirmek ve giindelik yagam1 déniigtiirebilme giiciinii ortaya koymak.

Kurulugundan aler yil sonra 1919'da diyelerinin arasindaki anlagmazliklar ve finansal sorunlar sebebiyle kapanan
Omega Atdlyeleri, soz konusu anlagmazliklara ragmen bu kisa siirede yetigtirdigi ve destekledigi sanatcilar dizerinde
yaratugi etkiyle 1920lerde Ingiliz sanatina damga vuracak olan énemli akimlara énciilitk etmis oldu. Fry'in 1912’de
diizenledigi “Second Post-Expressionist Exhibition™da eserleriyle yer alan ve Fry ile yagadigr kigisel catismalar
sonucu Bloomsbury Grubu'yla arasina mesafe koyan Wyndham Lewis, atélyedeki kisa ama verimli iyeligi boyunca
soyut kavramlar ve geometrik gekillerle yaprig: deneysel ¢aligmalarin etkisiyle Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlardan
da esinlenerek Londra merkezli bir avangart akim olan Vortisizm'i g_J;eli§tirdi.El Benzer sekilde, atdlyedeki i¢
catismalardan sonra Lewis'le birlikee ayrilarak Rebel Art Centre’t kuran Cuthbert Hamilton ve Edward Wadsworth
Ingiltere'de soyut sanaun onciilerinden oldu. Omegamin geng yeteneklerinden olan ve wyillar sonra tekstil
tasarimindaki modern akimin Omega Atélyeleriyle basladigini belirten (Writings on Art, 49) Paul Nash ise
atdlyelerde gecirdigi yarauc: siirecin ardindan 1920lerde bir yandan modern tekstil tasarimlar: tizerinde ¢aligirken
bir yandan da sanaunda siirrealist teknikler deniyordu. 1933 yilinda kurdugu Unit One isimli sanat grubuyla
diizenledigi sergiler ve yayimladigr Unit 1: the Modern Movement in English Architecture, painting, and sculpture isimli
kitapla Ingiltere’de modernizmin énciilerinden biri olmanin yani sira Ingiliz sanat diinyasina Siirrealizm’i tanitan
ilk avangart sanatg1 oldu. Gériildiigii tizere, Omega Atdlyeleri, ilerleyen yillarda Ingiliz modernizmini gekillendiren
bircok ismin modern sanatla ve deneysel formlarla taniguigs, kendilerine 6zgii sanacsal dili gelistirdigi bir merkez
istasyondu. Bu noktada Fry ve Omega Atdlyelerinin Avrupa avangardiyla Ingiliz sanat diinyas1 arasinda bir képrii
gorevi gordiigiinii sdylemek son derece yerinde bir tespit olur. Modernist estetigi tasarimla bulugturarak yiiksek
sanat ve zanaat arasindaki uguruma meydan okuyan Fry, upk: diizenledigi Post-Empresyonizm sergileri ve kaleme
aldigr kuramsal tartigmalar gibi bu girisimiyle de Ingiltere'deki sanatsal ve kiiltiirel degisime azimsanamaz bir katki
saglamig oldu. Sanau giindelik yagamin kisitlamalarindan arinmig “yaracicr yagamin bir ifade bigimi” (“An Essay in

Aesthetics,” 26) olarak goren Fry'in Omega Atdlyeleri, sanatsal hayal giictiniin giindelik yagama estetik bir boyut
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kazandirmasini miimkiin kilmas: sebebiyle avangardin hlgiltere’deki gelisiminin tarihsel siirecinde bir déntim

noktasi olarak goriilebilir.”
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Notlar

By makaledeki tiim 1ngilizce referanslar tarafimdan Tiirkceye ¢evrilmigtir.

bl Omega'da iiretilen eserlerin sanatgilarin imzasini degil, anonim bir anlayisla yalnizca Omega isaretini tagimasi,
Lewis'in Fry'la olan ¢atismasinin ve Atdlyelerden ayrilmasinin baglica sebepleri arasinda gegiyor. 1913'te diizenlenen
Ideal Home Sergisimin ardindan Lewis, Fryt Omegamin anonimligini kotiiye kullanmakla suclayip hakkinda bir
imza kampanyas: baslatcikean sonra Atdlyelerden ayrilip Rebel Art Centre isimli rakip olugumu kurarak kendisiyle

benzer vizyona sahip sanatgilarla Vortisizm akimini gelistirdi (Morrisson n.p).

E Omega Atslyelerinde tiretilen eserleri edrmel icin Victoria and Albert Museum websitesini zivaret edebilirsiniz:
g 3 g G )

heeps://collections.vam.ac.uk/context/organisation/A7158/omega-workshops



Zamanin ipligi
Sezen Ergen Breitegger

Dalgalary yeniden okudugum bu yaz, ortaokul ve liseyi birlikte okudugum ama yillardir géremedigim yakin
arkadagimla Ege Benizinin kiyisinda iki giin gegirdim. Tkimiz igin de gagirticiyds bu durum. Sanki zamanda sigrama
yasanmust, sanki biz hala on yedi yagindaydik da o halimizle kirk yagina girmeye giin sayan iki kadini riyalarin
icinden izliyorduk. Yillarin nasil gectigine, o yaglardaki hallerimizin bizden hem ¢ok uzak oluguna hem de
hafizamizdaki canliliklarina hayret ederek bol bol eski anilardan bahsettik, yagam iistiine konugtuk. O dénemde
giinltigiime yazdiklarim: bazen ona da okudugum i¢in giinliiklerimde yer alan bazi seyleri, hayallerimizi haurlayip
giilditk. Geng yaglarda edebiyat tutkunu olmanin yaratuig: en biyiik diis, gelecekte aymi kitaplardaki gibi romantik,
epik bir yagamin bizi bekledigidir. Oysa ilk genclik, ¢ogu kez uzun, 1ss1z bekleyiglerden olusur; ne umdugumuz

bi¢imde biiyiik olaylar olur ne de zaman akmak ister.

Kendimi bildim bileli giinlitk tutuyorum. Hayat, benim i¢in asla kendiliginden akip giden, i¢inde dogal akisla
siriiklenebildigim bir gey olamadi. Yazmayr dgrendigim andan itibaren, yagadiklarimi anlamlandirabilmek icin
yazimn yardimina ihtiya¢ duydum. O giin olan biteni yazip kendime tekrar anlatarak, yasadigim giini gercekten
yagayabiliyordum sanki. Giinliik tutmanin en biiyiilii taraflarindan biri, kesinlikle insanin o giinliigii tutcugu yastaki

haline her istediginde erigebilmesi.

Sayfalarda yedi yagindayim, servis arkadagimla kavga ediyorum; ya da Olacak O Kadarin komik skeclerine
giiliiyorum. Sonra biiytiyorum igte, arkadashiklar, agklar, okul, sinavlar gelip gecivor. Yazdiklarim soyutlagiyor,
genelde anlam arayigi, kitaplar, filmler, agkin ne oldugunu sorguladigim sayfalar. Yirmi yasina girdigimde “onlu
yaslarimin son dakikalart” diye yazilmis, zamanin hizini kavradigim igin gozyaglarimla islanmig giinlitk parcalar:.
Zamanin hep farkinda oldugum i¢in mi olup bitenleri kayit altuna aldim, yoksa hayaumi giinlitklerime pargalar
halinde yazdigim i¢in mi zamam bu kadar merakla inceleyip, irdelemeye bagladim? Bu sorunun cevabim

bilmiyorum.

Fikirlerine giivendigim bir yazar arkadagim, yayimladigim yazilarda sik¢a gegmigin tetiklendigini fark evmis.
Doniip bakum, hakliyd: gercekten. Fakatr sorun guydu, bu durum benim yazilarima 6zgii degildi aslinda. Buna
dikkat etmeye baglayinca giin i¢inde de simdinin i¢inde kalamadigimi, neredeyse atuugim her adimda aklima
geemisin, amlarin diistiigiinii anladim. Meger her sabah kalkugimda gegmisi tag gibi bagima wakip siirekli bir
animmsama, dalgalanma hali i¢inde yagiyormugum. Bunlar1 disiinditkge aklima Beckett'in Proust iistiine séyledikleri
gelivordu. Beckett'in dedigi gibi diinden kagis yoktu ¢iinkii diiniin bizi bi¢imlendirdigi gibi biz de onu bozuyorduk;
diin bizi degistiriyor ve i¢imizde tehlikeli bir par¢a olarak kaliyordu. Tipk: benim giinlitklerime igledigim amilar gibi

gecmis siirekli bir devinim halinde kendini yeniliyor, her yeni giinle beni ve kendini yeniden yaratiyordu.

Tam bunlar: tartarken, Marguerite Yourcenar'in Woolf'un Dalgalar'ini Fransizcaya cevirdigini dgrenince kitabi
yeniden elime aldim. Amacim ¢evirileri karsilagtirmaker; ancak kisa siirede bu niyeti unuttum. Romanin ézenle
dokunmus dili, yalmzca Ingilizcede var olabilen incelikleri beni igine ¢ekti, metnin kendine odaklanmaktan bagka
carem kalmamisti. Dalgalar romans, yedi arkadagtan olugan bir grubu anlaur. Onlardan biri olan Percivalt sadece
digerlerinin amlarinda tamiriz; geng yagta hayaum kaybeder. Romanin béliimleri, dalgalarin ve giineg 1s181min
degisimini betimleyen béliimlerle baglar. Karakeerler, yagadiklarini dogrudan anlatmak yerine, diigtincelerini ve
duygularini paylasir. Yiizeyde bir olay yok gibi goriinse de roman asil olarak varolugun derin anlamina odaklanir. Bu

arkadag grubunun ortaokuldan baglayip yaglanmalarina kadar giden zaman dilimini izleriz, yani aslinda yagsama
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taniklik ederiz. Kitaptaki konugmalar giindelik hayattaki konusmalar gibi degildir, karakterleri gdziimiizde pek

canlandiramay1z ama dogum, arkadaglik, biiyiime, 8liim gibi biitiin biiyiik temalar kitap boyu gerceklesir.

Metnin igine girdikee gagiriyordum. Olaylar degil, bizim hayat algilama bi¢imimiz, olan bitenler ve zaman
hakkindaki diigtincelerimiz bana daha énemli gelmigtir hep, Dalgalarda da kahramanlarin benzer anlayiglarina,
onlarin olug bi¢iminin benimkiyle uyumuna ¢ok sevindim. Kitap olaylarda degil zihinde yasanarak akmakeaydi.
Woolf bu kitapla her geyin neredeyse ilahi bir uyum icinde oldugu bir bahge yaratmigu, ben de tesadiif eseri ¢igekler

acan bir bahgede oturup bu kitab: okuyordum. Bu tiir anlar, siradan gibi goriinse de bana ¢ok carpic: geliyordu.

Yazilanlardan bu kadar etkilenince kitap hakkinda daha fazla diisiinmeye bagladim. Virginia Woolf'un bunlar:
ka¢ yasinda yazdigini merak ettim érnegin. Kirk dokuz yagindaynus; Varolma Anlar kitabindaki denemelerinde,
wuerugu giinlitklerde Dalgalar'dan, yazdiklarindan, disiindiiklerinden bahsediyor. Kirk yagima girecegim bu sene,
Woolf'un elli olmadan hemen &nce, biitiin Virginia Woolfluguyla anladiklariny, bildiklerini silerek, tekrar yazarak,
inceletigi, dokudugu bu edebi kumagin icinde yuvarlaniyordum. Nedense, bu metin bana ¢ok siki dokunmus
orgiileri andiriyordu, Woolf biitiin kelimeleri elemis, ilmekleri ¢ok saglam atmigti. Kelimeler, metnin ritmi hayau
gercekten andiran pargalar tagiyordu. Woolf, kendi dedigine gére bu romans, olay orgiisiine gére degil, ritme gore
yazmigt1. Nurdan Giirbilel'in onun 6rgii merakindan séz etmesi tesadiif degildi". Hem kumagla metin kelimelerinin

kokeninin ayni oldugunu da 8grenmistim.

Dalgalar karakterlerin, benim ya da Woolf'un hayat: degil, genel olarak var olug hakkinda ¢ok yogun bir i¢gorii
ginda ok dnemli geyler séyliyordu. Insan biiyiik kitaplari gengliginde okuyunca, yazarin yasam tecriibesiyle
aktardiklarimi 1skalayabiliyor. Biitiin birikimiyle Woolf gibi dehaya sahip yazarlarin anlatuklarini bu yagimda
dinleyip yorumlayinca baska tiirlii etkilendim. Kitaptaki karakterler, siirekli devinim anmindaki gimdiye, ancak
gecmisin katkisiyla olugturabildikleri benlik anlayiglariyla cevap veriyorlardi. Animsamak ve zaman Dalgalar'daki
karakterlerin esas hammaddesiydi. Woolf, Varolma Anlar'nda vardign ¢ikarimlari Neville'e, Bernard’a edebiyat

siizgecinden gegirerek sdyletiyordu.

Woolf giinlitklerinde Dalgalarin yazim siirecinde elindeki biitiin imkanlar1 bu kitabi yazmaya ayirdigindan
bahsediyor. O kadar zorlamiyormus ki aksamlar: baska gey yapacak hali kalmiyormug. Dalgalar iizerine sayisiz
akademik okuma yapilmis: Heideggerci yorumdan Budist bakiga hatta Beethoven'in besteleriyle yapisal paralellikler

kuran incelemeler. Bu ¢esitlilik, romanin zamanla birlikte ritim anlayiginin ne kadar zengin oldugunu gésteriyor.

Ben de Dalgalarin farkli okumalara ¢ok agik oldugunu diisiiniiyorum. Edebiyat tarihini etkilemis olan
Woolf'un biitiin bilgeligi, edebiyatinin giiciiyle, kendini tamamen adayarak yazdig: metni hafife almamak gerekiyor.
Woolf, Varolma Anlar'nda hafizayla ilgili kavrayigini agikga yaziyor, benim igin tam bir evreka ani. Bazi
diisiincelerimiz ne kadar paralel. Su bolim 6rnegin®: “Leonardla ogle yemeginde ne konugtugumuzu ¢oktan
unuttum; ve cay saatinde iyi bir giin olmasina ragmen, bu iyilik, tanimlanmasi zor bir pamugun i¢ine gémiilmiistii.
Bu hep boyledir. Her giiniin biiyiik bir boliimii bilingli yaganmaz. Insan yiriir, yemek yer, bir seyler goriir, yapilacak
sevlerle ilgilenir; bozulmug elekerikli siiptirge; yemek 1smarlama (...) aksam yemegi pisirme, kitap ciltleme. Kétii bir
giinde var-olmamanin yiizdesi daha fazladir. Gergek bir romanci, bir bigimde var-olmayr da var-olmamayr da
nakledebilir. Bence Jane Austen yapabilir bunu, (..) belki Bickens ve Tolstoy. Ben hicbir zaman ikisini birden
yapamadim. Benedim - Gece ve Giindiiz' de; ve Yillar' da. Ama simdilik edebiyat tarafini bir kenara birakiyorum.”
Woolf, siradan anlarin da en az sira digt anlar kadar modern romanin konusu olmas: gerekeiginin aleini béyle

(_;iziyordu.



Dalgalarda bagardigr buydu iste. Woolf, zamanin ipligini kullanarak hayatla aym1 kumagtan dokunmug bir
kitap ortaya koyuyordu. Hayatin akisin, yillarin gecisini yaziyla akearabilme, bagyapit ortaya ¢ikarabilme becerisi.
Yazar, anlaml anlamsiz; icinde bulundugumuzu fark ettigimiz, fark etmedigimiz anlari, biling ve bilingsizlik
arasinda gidip gelen pamuk yiginlarina benzetiyor. Yine de bunlar havada birbirinden bagimsiz u¢an pamuklar
degil; arkalarinda giiclii oriintiiler var. Anlam arayisinin da tam bu ériintiiyii kesfermekee oldugunu soyliiyor bize
biiyiik yazar. Giindelik yasamin onemsiz olaylarini edebiyata aktarmakta asil maharet. Mrs. Balloway cicekleri

kendi alacakry, iste bu kadard..

Cocukluk arkadagimla gecirdigimiz iki giinde en ¢ok hayret ettigimiz su oldu: Yanimizda tagidigimiz anilar
biiyiik olmak zorunda degildi; ortak amilarimizin i¢inde gorkemli sayilabilecek olaylar da vard: iistelik ama onlan
aym netlikee, canhlikta haurlamiyorduk. Cok eglendigimiz kiigiik anlar, lisede birlikee gegirdigimiz iki giizel giin,
kisa, siradan goriinen giindelik okul anilar1 da hafizamiz igin biiyiik maceralar kadar 8nemliydi. Bunun béyle
olacagini o devirde bilmiyorduk; amilarin, hafizamizin olusma bigimini anlamamiz igin yeterli siire gegmemisti
belki. Konugtukga, yasamu bekledigimizi sandigimiz zamanlarda bile hayatimizin ashinda bize kendini dayattgim

kesfediyorduk. Woolf hakliydi.

Savkar Alunel'le gecen yil yapugim séyleside, ona sordugum soru iistiine her zamanki giizel iislubuyla[-’] “Larkin
sevgililerinden birine yazdig: bir mektupta ‘Zamanin gegisi ve 8liimiin yaklasis1 ve gelisi bana hayatlarimizin en
unutulmaz yani gibi geliyor’ der. Tiimiiyle ayni fikirde oldugumu belirtmeme gerek yok herhalde. Tek

anlayamadigim ni¢in herkesin siirekli olarak bu konuda yazmadigs,” demisti.

Woolf da tam olarak bunu yapiyor, bu en unutulmaz yani miithis bir edebi maharetle kavrayarak yaziyor.
Dalgalarda su pasaj ¢ok hoguma gite!i: “Neden bakmali,” dedi Neville, ‘s6éminenin rafinda tik tak isleyip duran
saate? Zaman gegiyor, evet. Bizse yaglaniyoruz. Ama seninle oturmak, yalnizca seninle, burada Londra'da, atesin
aydinlatuigs bu odada, sen orada, ben burada, bu her gey. Ne var ki sen gelince her sey degisiyor. (...) Bu sabah
geldiginde fincanlar ve tabaklar: degisti. Gazeteyi bir kenara iterek, agagilik yagamlarimizin, nahos olduklar: igin,
ihtisgam1 kugandiklarindan ve ancak sevginin bakiglar1 alunda anlamh olduklarindan kugku duyulamaz, diye

diigiindiim.””

Woolf, bu pasajda sanki zamanin o biiyiik, durdurulamaz akigina karsi kiigiiciik, ama en saglam ilmegi
atuyordu. Neville'in gdziinden bakuigimizda, saac tik vak iglese de, asil olanin 0 anin kendisi oldugunu, bir odada
kurulan o samimi bagin, biitiin bir zamamn akigini durdurabilecek bir giice sahip oldugunu gériiyorduk. Bir odada
sen ve ben oturuyoruz, bu her gey. Bu paragrafin ne anlattigini anlayabilecek kadar yasadigima seviniyorum bunlar:

okuyunca.

Uzun siiredir gérmedigim ¢ocukluk arkadagimla gecirdigim iki giintin diistindiirdiiklerini giinliigime iglerken,
iste bunlar1 diisindiim. Woolf biitiin bilgeligiyle, animsadiklarimizin var-olma anlar1 oldugunu, giindelik yasamla
birlikte akip gittigimizi anlauyordu bize. O yiizden ben de kulakligimda ¢ok sevdigim garkilar: dinlerken alelade
bir giin gibi goriinen, Galatadan Karakéye bakarak Istanbul manzarasina kargi miizigin biiin cogkusunu
duyumsayarak yiirtidiigiim o 1lik sonbahar sabahini, yirmi yil sonra ayni netlikle yasayabiliyordum. Yaz1 var-olma,
var-olmama anlar1 arasindaki iligkiyi belirleyebiliyordu, bazi anlar sadece yazildig i¢in var olabiliyordu. Woolf da
bunu soyliiyordu, insan siradan anlardan mutlu olup bu anlari yazarak bagyapitlar ortaya koyabilirdi. Hayat
bunlardan da ibaretti, bunlar kavramak hayati yagama bicimimi degistiriyordu. Bu yaziy1, ¢ok sicak agustos
giinlerinde tam kirk yildir bildigim tamidik Ege Benizimin kiyisinda, dalgalar: izlerken yaziyorum. Giinesg, deniz ve

dalgalar hep ayni. Hepsini egirerek degisen benim. Balgalar kiyida kirihyor.
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Sessiz Yankilar: Virginia Woolf ve William Faulkner'in Modernist Anlatisinda Zaman, Benlik ve Bellek
Yakla§1mlar1

Kutay Gallo

Virginia Woolf ve William Faulkner, modernist anlatinin farkh cografyalardaki iki ayr1 sesi olarak, edebi yapiy ve
biling algisini doniigtiiren figiirlerdir. Ingilterenin kiileiirel merkezinde yazan Woolf ile Amerikan Giineyinin
parcalanmig tarihinden beslenen Faulkner, anlau teknikleri bakimindan ayriks: gibi goriinse de, bireyin igsel
gercekligini yansitmada benzer bir arayisa sahiptirler. Bu ¢aligma, onlarin eserlerinde zaman, anlatici yapisi ve
bellek algis1 izerinden geligen ortak sorunsallar: ve farkl: yonelimleri karsilagtirmali olarak inceler. Mrs. Dalloway,
To the Lighthouse ve The Waves gibi Woolfun baglica eserleri ile The Sound and the Fury, As I Lay Dying ve Light in
August gibi Faulkner anlauilar1 iizerinden yapilan bu okuma, modernist biling akisi tekniginin farkl: kiiltiirel

bi¢imlerini ortaya koymayr amaglamakeadir.
Girig: ki Kitada Parcalanan Benlik

Modernizmin yiikseldigi 20. yiizyilin ilk yarisinda yazarlar, dig diinyaya degil, i¢sel deneyime yonelmislerdir. Woolf
ve Faulkner bu kirilmanin en saf drneklerini veren yazarlar olarak éne gikmaktadir. Woolf, yiiksek burjuvazinin
rafine giindelik hayaundaki ruhsal catlaklara odaklanirken; Faulkner, yikilmig aristokrac ailelerin, bastirilmig
cinselligin ve 1rk¢r giineyin hayaletleriyle ugrasmistir. Ancak her ikisi i¢in de edebiyatin asil nesnesi artik eylem
degil, eylemin zihindeki birakug: izdir. Roman kahramanlari aruk dig olaylara tepki veren bireyler degil, kendi ig
evrenlerinde akseden varliklardir. Bu ige déniig, yalnizca bigimsel bir tercih degil, insanin yerini sorgulayan felsef:

bir yonelimdir.
Zamanin Temsili: Buyusal Siire Ve Kopuk Bellek

Virginia Woolf'un zamanla iligkisi, Henri Bergson'un durée (siire) kavramina olduk¢a yakindir. Ona gére zaman
kronolojik degil, deneyimsel ve sezgiseldir. To the Lighthouse adli romanin ortasinda gecen “Time Passes” béliimi,
karakterlerin yoklugunda zamanin kendisini &znelestirerek aktarir. Bu boliimde bir evin sessizligi, tozlarin
birikmesi, perdelerin dalgalanmasi zamanin temsilidir. Mrs. Ramsay’in 6liimii yalnizca bir parantez ciimlesinde
gecer. Bu anlauimda 6liim, biiyiik bir olaydan ¢ok zamanin dogalligina teslim olmug bir déniisiim halidir: “Tt was all
Mrs. Ramsay’s doing. She was dead. [...] The step where she used to sit was empty. She was dead” (Woolf, To the

Lighthouse 150).

Woolf igin zaman, bireyin duygusal yogunlugu oraninda esneyen bir bilingsel akistir. Clarissa Balloway'in bir
cicekgiden digerine yiirtirken yasadigr anilarla ériilmiis giindelik akas, aslinda bir yagam muhasebesidir. Clarissa i¢in
zaman, yalnizca gegmigin amimsanmast degil, simdinin duyumsanmasidir. Bu yéniiyle Woolfun zaman anlayis:

Marcel Proust’la da kesigir: Gegmis, zihnin yeniden kurdugu bir stireklilikeir.

Faulkner'in zamani ise travmatik ve daginikur. Ozellikle The Sound and the Fury romaninda, anlat dére farkls
karakterin bakis agisiyla ilerler ve zaman diizlemi tamamen ¢oker. Benjynin otistik ve dil-oncesi algisi ile intihara
siriiklenen Quentin’in takinuli bellegi arasinda zaman, bir haurlama ediminden ziyade c¢ekilmez bir yiik haline
gelir: “Clocks slay time. [...] Time is dead as long as it is being clicked off by little wheels; only when the clock stops
does time come to life” (Faulkner, The Sound and the Fury 85). Quentin’in saatini kirmas, yalnizca zamani durdurma
degil, bellegin acisindan kagma c¢abasidir. Bu yaklagim Nietzsche'nin “sonsuz déniig” diistincesine ya da
Kierkegaard'in varolugsal umutsuzluguna yakindir: Faulkner i¢in zaman, bireyin fel¢ oldugu bir mekandir ve geemis,

gecmek bilmemektedir.



Woolf zaman igsel sezgiyle drerken, Faulkner zaman ¢ékiis ve boliinme {izerinden kavrar. Woolf i¢in zaman bir su
yiizeyinde olugan halkalar gibidir; Faulkner iginse kirik bir camdan yansiyan bulanik imgeler. Her ikisinde de
zaman dogrusal degildir, fakat Woolf’ta bu kirilma bir siirsellik tagirken Faulkner'da zamanin kirilmas: bir kriz, bir

clirtime belirtisi olarak goriinir.
Anlauci Ve Benligin Yapilanis:

Woolf'un ¢oklu anlatict yapisy, 6zellikle The Waves adli romaninda belirginlegir. Aler karakterin monologlary, giiniin
wiginin degisimiyle birlikee farkli benliklerin zamansal salinimlarini sunar. Her karakter hem kendine 8zgiidiir hem
de kolektif biling denen biiyiik bir anlat dokusuna katilir: “But when we sit together, close, [...] we melt into each
other with phrases. We are edged with mist. We make an unsubstantial territory” (Woolf, The Waves 11). Bu metin,
bireyin benligini sabit bir 6z olarak degil, siirekli olug halindeki bir ériintii olarak sunar. Woolf, karakeerlerinin i¢
seslerini ritmik tekrarlarla ve imgesel zincirlerle drer. Her bir monolog bir dalga gibi gelir, birbirini izler ama hicbir

zaman tam olarak birlesmez.

Faulkner'da ise ¢coklu anlaucilar, karakterlerin zihinsel yaliulmighklarini daha da derinlegtirmek i¢in kullanilir. As 1
Lay Dying romaninda on beg ayr1 karakeer aymi olay etrafinda konugsa da bu sesler birbirini anlamaz, tamamlamaz.
Addie Bundrenin éliimiinden sonra bile kendi béliimiinde konugmasi, anlatinin dogrusalligini bozar. Bewey Bell'in
basurilmig gebeligi, Warl'in akil hastanesine kapatlmas: gibi durumlar anlatinin yalmzca teknik degil ahlaki agidan
da kirildigini gosterir. Faulkner'in karakeerleri yalmzdir; dil onlar: birlegtirmez, daha da ayirir: “I feel like a wet seed
wild in the hot blind earth” (Faulkner, As I Lay Dying 104). Bu ifade, bireysel seslerin kopuklugunu ve dilin bir képrii

degil, bir sinir iglevi gordiigiint agiga ¢ikarir.

Woolf'un anlaticist ¢ogul ama uyumlu; Faulknerinki ¢oklu ama kaotikeir. Woolf'un karakeerleri kolektif bir ruhu
sezdirmeye caligitken, Faulknern karakeerleri seslerini duyuramayan bireylerdir. Bu fark, bireyin toplumsal
konumuna, dilin yapisina ve anlatinin amacina dair iki farkli modernist gériigii ortaya koyar. Woolf dilin simirlarin

duyarlikla genisletirken, Faulkner dili fel¢ eden bir tahribatin izini siirer.
Bellek, Mekan Ve Oliimiin Estetigi

Woolfun anlaularinda bellek, yaganmisgligin duyusal bir tortusu olarak mekana siner. Mrs. Dalloway romaninda
Clarissanin Londra sokaklarinda viiriiviisii, gecmisi simdiyle i¢ ice gegirir. Ancak Woolf i¢in bellek yalnizca kisisel
bir deneyim degildir; toplumsal kirilmalar da bireylerin i¢ diinyasinda iz birakir. Bu yiizden Septimusun savagtan
déndikten sonra intihar etmesi, yalmzca bireysel bir yikim degil, 1. Biinya Savagimin kolektif travmasinin da
anlatmudir. Clarissa, Septimus’un éliimiinii isictiginde, onunla gériinmeyen bir bag kurar: “She felt somehow very
like him—the young man who had killed himself. She felt glad that he had done it, thrown it away” (Woolf; Mrs.

Dalloway 204). Woolf béylece bireysel bellekle toplumsal bellegi érer.

Faulkner'da ise 8liim mekanin Stesine tasar, anlatinin yapisini kugawir. Light in August romaninda Joe Christmas’in
geemisi, kimligi ve 6lumii i¢ ice gecer. Bellek, yalmzca karakterin degil, Amerikan toplumunun da bastrilmig
travmalarini tasir: “Memory believes before knowing remembers. Believes longer than recollects, longer than
knowing even wonders” (Faulkner, Light in August 119). Christmas, yalnizca bireysel bir kimlik arayiginda degildir;

onun miicadelesi, bir ulusun basuirdig: tarihle yiizlesememesinin simgesidir.

Woolf'ta mekan ve bellek kigisel bir uzlasmanin araciyken, Faulkner'in metinleri tarihsel ve toplumsal bir felaketin

sahnesine déniisiir. Woolf'un anlatilarinda 8litm kimi zaman igsel bir bilgelik halini alirken, Faulkner'da kaginilmaz



bir cokiigiin sessiz tesellisi olarak ortaya ¢ikar. Oliim Woolfta anlatinin simirlarinda belirir; Faulknerda ise

merkezde konumlanir. Her iki yazar i¢in de 6liim, zaman ve bellegin akigini belirleyen bir egik iglevi goriir.
Sonug: Farkli Topraklarda Ayni Soru

Virginia Woolf ve William Faulkner, modernist estetigin zihin haritasim ¢ikaran, fakat bunu ayri iklimlerde, farkh
iisluplarla yapan iki yazardir. Woolf, zamam duygusal dokunuglarla islerken; Faulkner zamani bozulmus bir diizlem
olarak kurar. Woolf'ta ¢oklu anlati dznelerin ortak dokusunu érerken, Faulkner'da cokluk ayrilig: ve parcalanmay:
derinlestirir. Woolf igin bellek kigisel uzlasmanin araciyken, Faulkner igin bastirilmig travmalarin yitkiidiir. Oliim,

Woolf'ta zamanla biitiinlesik bir kabullenig; Faulkner’da toplumsal bir felaketin kesin hitkmiidiir.

Her iki yazar da romanin simirlarini zorlamig, anlatinin bi¢imini degistirerek 6zneyi merkeze almigtir. Woolf
sezgisel dokuma ustaligiyla, Faulkner ise anlatiyr parcalayarak bu doniigiimii gerceklegtirmigtir. Ortak bir masaya
hi¢ oturmadilar, belki birbirlerinden habersizdiler ama edebiyatin deviniminde farkl: kollara ayrilarak zamanin,
bellegin ve benligin ¢agdas temsilini bi¢imlendirdiler. Béylece modernizmin yankilarla ériilii sessizliginde, biri
derin bir ice doniisiin ¢agrisina, digeriyse siiregiden bir diisiigiin feryadina kulak vererek ayni hakikatin farkls

yiizlerini agiga ¢ikardilar.
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Notlar

Bu ¢aligmadaki yogun ale baglik kullanimi, Woolf ile Faulkner'in pargali ve kesintili anlau yapisina génderme olarak

diistiniilmiistiir; bicimsel tercih, metnin inceleme nesnesinin yapisiyla bilingli bir paralellik kurar.
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“‘an unexpected gift": in gratitude to Virginia Woolf”
Savina Stevanato

My voyage into Woolf’s universe began thirty years ago with the elegiac journey To the Lighthouse (1927). I was dazzled — much
like one standing before a Monet, senses fully alert, forms shimmering and evanescent, yet rich, substantial, and full of
promise. I remain fascinated by, and grateful for, the beauty Woolf creates and the awareness her corpus raises, expressed
across a vast range of forms encompassing the social, arcistic, and ethical spheres. Her literary, critical, and personal writings
confront challenging forms of beauty, resonate with empathy, and reveal the many facets of humanness. They uphold the equal
value of all differences and invite us to cross boundaries between the human, nonhuman, and aesthetic domains. In engaging
with art, Woolf simultaneously helps us understand the contemporary condition of anthropogenic global crisis. Her
experimental poetics, proto-ecofeminist perspective, and paradigm shift towards posthumanism reveal that her ethics and
aesthetics are deeply grounded in a highly relational sensibility — one that connects to ideas of both ‘independence’ and

‘interdependence’.

In Woolfs poetics, relationality is a key concept and a major transversal feature, which she both thematizes in content
and enacts through form. By ‘relational’ I refer to the capacity to unify, or recover unity, offering a remedy for the division,
fragmentation, separation, and loss so intrinsic to her biography and to the modernist condition. Woolf responds to personal
loss and to modernism’s inherent fragmencariness and epistemological chaos by attempting to recompose fragments into
aesthetic forms of totality — what she often calls “whole”/*wholeness” — where art and existence are conjoined. In her 1932 ‘A
Letter to a Young Poet’, she urges the writer to let his “rhychmical sense wind itself in and out” among even the most disparace
things in order “to find the relation between things [...] so that your poem is a whole, not a fragment”. And in May 1933, she
writes in her Diary about the synthesis of her being: “only writing composes it [...] nothing makes a whole unless I am writing”.
Her poetics of wholeness is grounded in principles like rhychm and echo, which serve as central agents of her relational
aesthetics. Tellingly, in her 1940 Diary, Woolf remarks that the “disparition of an echo” signifies both artistic and existential
failure, reinforcing the interdependence between writing and idencity: “the writing ‘T, has vanished. No audience. No echo.
Thats [sic] part of one’s deach”. The breakdown of relational dynamics spells deach on both a personal and collective scale, at a
moment when the world, in 1940, stood poised on the threshold of the Second World War. As illustrated in Three Guineas
(1938), war arises from a failure of relational awareness and a disregard for differential otherness. With the “disparicion” of this
relacional sensibility — so vital to Woolf's aesthetics and echics — everything collapses, for the conditions for art and freedom

coincide.

Through this coincidence, Woolf challenges hegemonic, anthropocentric, and androcentric visions, while simultaneously
shaping the cthematic, formal, and generic dimensions of her writing. Her inclusive ethics of interrelationships is mirrored on
the formal level. Her recognition of plurality and difference as essential, and her insistence on interdependence, model her

unconventional feminism, ecopacifism, proto-posthumanism, and her beliefs about literary crafismanship.

This coherence makes her entire body of work consonant. Her writings raise issues of mutual porousness, valuable
diversity, and the illusion of separation. Thus, when asking in A Room of One’s Own (1929), “Ought not education to bring out
and forrify the differences rather than che similarities?”, she is also contemplating the “the unity of the mind” and imagining
the “marriage of opposites”. These formulacions suggest a dynamic of collaboration over conflict, further developed in Three
Guineas. In this treatise, Woolf nurtures critical awareness of pacriarchal war culture and exposes the gendered, taxonomic
approach to nature, rooted in a will to possess. This mode of domination infects even Science, which, she writes “is a man, a
father, and infected too0”. Against such manifestacions of aggressive control over both human and nonhuman worlds, Woolf
offers a poetics of respect for all forms of otherness, articulated through proto-ecological attention to the environment and
expressed via silence, empathy, and intimacy. From ‘Kew Gardens’ (1919), where the passers-by, flower-bed, and city form an
organic whole, through The Waves (1931) and up to Between the Acts (1941), with their various testimonies to the metamorphic

interdependence between humans and nature, Woolf consistently atfirms a worldview rooted in ecosystemic awareness. In ‘On
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Craftsmanship’ (1937), she extends this ecosystemic vision to language itself. Words, like nature and human beings, resist
dissection and limication. They thrive on plurality and change: “they hate anything that stamps them with one meaning [...] for
it is their nature to change”. For Woolf, only variety and complexity ensure survival — for verbal, human and nacural systems
alike: “it is because of this complexity that they survive. [...] [but when] we refuse words cheir liberty. [when] We pin them
down to one meaning, [...] when words are pinned down they fold their wings and die”. This commitment to relational fluidity
— resisting rigid labels and normative constraints — shapes both her aesthetics and her understanding of modern fiction’s
effort to represent life as a living, complex, fleeting organism: “an incessant shower of innumerable acoms [...] Life is not a
series of gig lamps symmetrically arranged” (‘Modern Fiction', 1925 [1919]). Taken as a whole, Woolf's macrotext actests to the

power of her relational remedy in aesthetic, ethical, and exiscential terms.

Eventually, however, biography diverges from art. From the 1930s onward, Woolf increasingly thematizes failure —
personal, aesthetic, and societal. Her skepticism takes metaphorical form in the loss of the echo and the fragmentacion of
surface form. She resigns herself to the “waters of annihilation” (On Being Ill, 1926). And yet, the echo remains — inscribed in
her texts, still resonating, still available to us. Today, more than ever, we need to listen. As she foresaw in Three Guineas, “[ilc
seems as if there were no progress in the human race, but only repetition”. Once more, the “smashing [...] breaking and falling,
crashing and destruction” of ‘Mr Bennett and Mrs Brown’ (1924) voice our precarious moment of incipient disaster. Among the
cacophony of violent and dominant voices, let us turn to Woolf's: a voice that insists on interconnection as foundational to an
empathic conception of humanness, expressed and sustained chrough enduring aesthetic means. Or, as I return - full circle -

To the Lighthouse where this reflection began: “‘you’ and ‘" and ‘she’ pass and vanish; nothing scays; all changes; but not words”.

Tiirkge Cevirisi

Woolfun evrenine yolculugum otuz yil dnce, elegik bir anlatt olan Deniz Feneri (1927) ile baglad. Biiyiilenmistim — tipka
bir Monet tablosunun karsisinda duran biri gibi, duyularim tamamen uyanik, bicimler titresen ve gecici ama ayni zamanda
zengin, maddi ve umut doluydu. Woolfun yaracug: giizellikten ve eserlerinin sosyal, sanacsal ve etik alanlar1 kapsayan genis
bicim yelpazesiyle ortaya koydugu farkindaliktan hala eckileniyor ve minnet duyuyorum. Edebi, elestirel ve kisisel yazilari,
zorlu giizellik bicimleriyle yiizlesir, empatiyle yankilanir ve insanligm bircok yéniini ortaya ¢ikarir. Tim farkliliklarm egit

deferini savunur ve insan, insan olmayan ve estetik alanlar arasindaki sinirlart agmamiz igin bizi daver eder.

Sanatla etkilegim kurarken Woolf, ayn1 zamanda insan kaynakli kiiresel krizlerin ¢agdag durumunu anlamamiza yardimer
olur. Beneysel poetikasi, proto-ekofeminist bakis acisi ve posthiimanizme dogru paradigma kaymasi, etik ve estetik anlayiginin
R

son derece iligkisel bir duyarlihga dayandigim: gisterir — hem “bagimsizlik” hem de “kargilikl bagimhlik” fikirleriyle baglantih

bir duyarlilik.

Woolf'un poetikasinda iligkisel olma, hem icerikte remalageirdigs hem de bigim yoluyla gerceklestirdigi temel bir kavram
ve Snemli bir gecigli dzellikrir. “Higkisel” derken, birlestirme ya da birligi yeniden kazanma kapasitesini kastediyorum; bu,
onun biyografisine ve modernist kogullara zgii boliinme, pargalanma, ayrilik ve kayip icin bir ¢are sunar. Woolf, kisisel
kayrplara ve modernizmin dogasinda bulunan parcalanmuglik ve bilgi kaosuna, parcalar: estetik bir biitiinliik bi¢imine — sikca
“biitiin” ya da “biitiinliik” diye adlandirdigr — déniigtiirmeye calisarak yanit verir; burada sanat ve varolug birlesir. 1932 tarihli
‘Geng Bir Saire Mekeup'unda (‘A Lecter to a Young Poet), yazarm “ritmik duyusunun en farkli seyler arasinda dolanmasma”
izin vermesini 8iitler; bdylece “siirin bir biitiin olur, bir parca degil.” Ve Mayis 1933'te giinliigiine benliginin sentezinden soz
eder: “yalnizca yazmak onu bir araya getirir [...] yazmadikca hicbir sey biitiin olmaz” Onun biiciinliik poetikasi, iligkisel
estetiginin temel dgeleri olan ritim ve yank: gibi ilkelere dayanir. Anlaml bir bicimde, 1940 tarihli giinliiginde Woolf, “bir
yankimm kaybolugunun” hem sanacsal hem de varolugsal basarisizhigr simgeledigini belirtir ve yazi ile kimlik arasindaki
karsilikli bagimliligr pekistirir: “yazan ‘ben’ yok oldu. Seyirci yok. Yanki yok. Bu da insanim sliimiiniin bir parcast.” Iligkisel

dinamiklerin bozulmasi, hem kisisel hem de kolektif dizeyde slimi getirir — 1940'ta diinya Ikinci Biinya Savasimimn
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esigindeyken. U Gine'de (1938) gosterildigi gibi, savag iliskisel farkindaligm eksikliginden ve farkliliga duyulan sayginin
yoklugundan dogar. Woolfun estetik ve etik anlayigi icin hayarti olan bu iligkisel duyarliligim “kaybolmasiyla” her sey coker;

ciinkii sanac ve ozgirlik icin gerekli kogullar éreiigiir.

Bu oreiigme aracihifiyla Woolf, hegemonik, insan merkezli ve erkek merkezli goriislere meydan okur; aymi zamanda
yazisimin tematik, bicimsel ve tiirsel boyutlarimi gekillendirir. Kargilikli iligkiler etigi, bicimsel diizeyde de yansir. Cogulluk ve
farkliligr temel olarak kabul etmesi ve kargilikli bagimlhilikta wsrar etmesi, onun aligilmadik feminizmini, ekobarig¢iligim,

proto-posthiimanizmini ve edebi zanaatkarlik konusundaki inanglarimi bigimlendirir.

Bu tutarlilik, tiim eserlerini uyumlu kilar. Yazilari, karsihkh gecirgenlik, degerli cesiclilik ve ayrilik yanilsamas: gibi
meseleleri giindeme getirir. Bu nedenle, Kendine Air Bir Oda'da (1929) “Egitim benzerlikleri degil, farkliliklar: ortaya ¢ikarmal
ve giiclendirmeli degil mi?” diye sorarken, ayni zamanda “zihnin birligi'mi digiinmekee ve “karsiclarm evliligi™i hayal
etmektedir. Bu ifadeler, catigma verine isbirligi dinamigini énerir ve U Gine'de daha da gelistirilir. Bu incelemede Woolf,
ataerkil savag kiiltiiriine dair elestirel farkindalik gelistirir ve dogaya yonelik cinsiyetli, siiflandiricr yaklagimi — sahip olma
arzusuna dayali — acifa cikarir. Bu tahakkiim bigimi bilimi bile eckiler; ¢iinkii, yazar, “bilim bir adamdir, bir babadir ve o da
etkilenmistir” der. Hem insan hem de insan olmayan diinyalar iizerindeki bu saldirgan kontrol bigimlerine karst Woolf, tim
farkhilik bicimlerine saygi poetikasimi sunar; bu, ¢evreye yonelik proto-ekolojik dikkatle ifade edilir ve sessizlik, empati ve
yakmlik yoluyla dile getirilir. ‘Kew Gardensdan (1919), burada yoldan gecenler, cicek tarhi ve sehir organik bir biitiin
olugturur; Dalgalar'a (1931) ve Perde Arasina (1941) kadar, insanlarla dofa arasindaki déniisiimsel kargihkl bagimliliga dair
cesitli tanikliklarla Woolf, ekosistem farkindaligima dayali bir diinya goriisiinii tutarh bigimde savunur. ‘Zanaackarlik
Uzerine'de (‘On Crafismanship’) (1937), bu ekosistem vizyonunu dile de genisletir. Sozciikler, upki doga ve insanlar gibi,
parcalanmaya ve simrlanmaya direnir. Cogulluk ve degisimle gelisirler: “onlara tek bir anlam yiikleyen her seyden nefrec
ederler [...] ¢iinkii dogalar: geregi degisirler.” Woolfa gore, valnizea cesitlilik ve karmagiklik hayacca kalmayr saglar — hem
sdzciikler hem insanlar hem de dogal sistemler icin: “karmasiklik sayesinde hayatta kalirlar. [...] ama sozciiklere 6zgiirliklerini
vermezsek, onlar1 tek bir anlama sabitlersek, [...] sozciikler sabitlendiginde kanaclarmi kapacr ve élirler” Bu iliskisel
akiskanha baglilik — kan eciketlere ve normatif sinirlamalara direnig — hem estetik anlayigii hem de modern kurmacanin
yaganu canly, karmagik, gecici bir organizma olarak temsil etme cabasim gekillendirir: “sayisiz acomdan olusan kesintisiz bir
saganak [...] Hayat simetrik sekilde dizilmis gaz lambalarindan olugmaz” (‘Modern Kurmaca' (‘Modern Fiction), 1925 [1919]).
Woolfun tiim metinleri bir biitiin olarak ele alindiginda, estetik, etik ve varolussal diizeyde iliskisel bir carenin giiciine

taniklik eder.

Sonunda, biyografi sanattan ayrilir. 1930lardan itibaren Woolf, kisisel, estetik ve toplumsal basarisizhg giderek daha
fazla temalastirir. Siipheciligi, yankinm kaybi ve yiizey bi¢iminin parcalanmas: gibi mecaforik bi¢imlerde ortaya ¢ikar. “Yok
olus sularma” teslim olur (‘Hasta Olmak Uzerine' (‘On Being III"), 1926). Yine de yank:i kalir — merinlerine kazinmug, hala
yankilanan, hila bize ulagabilen. Bugiin, her zamankinden daha fazla, dinlememiz gerekiyor. U Gine'de ngordiigii gibi, “Insan
rkinda ilerleme yok gibi gériiniiyor, valmizca tekrar.” Bir kez daha, ‘Bay Bennett ve Bayan Brown'daki (Mr Bennett and Mrs
Brown’) (1924) “parcalanma [...] kirilma ve diigme, carpma ve yikim” sézleri, felaketin esigindeki kirilgan animizi dile getiriyor.
Siddetli ve baskin seslerin kakofonisi arasinda, Woolfun sesine kulak verelim: insanhigin empatik bir anlayisina temel
olugturan, kalict estetik yollarla ifade edilen ve siirdiiriilen bir baglantsallik anlayisinda israr eden bir ses. Ve bu diisiincenin
bagladig1 yere — Deniz Fenerine — geri dénerken: “sen’ ve ‘ben’ ve ‘o’ gecer ve kaybolur; hicbir sey kalmaz; her sey degisir; ama

”

sozciikler degil
Selected Bibliography
Hoegberg, Elsa. Virginia Woolf and the Ethics of Intimacy. London: Bloomsbury, 2020.

Hussey, Mark. The Singing of the Real World. Columbus: Ohio State UP, 1986.



Mao, Bouglas. Solid Objects. Princeton: Princeton UP, 1998.

Spiropoulou, Angeliki. “In or about 19227 Virginia Woolf; Katherine Mansfield, and Modern Ficrion.” Ed. Jean-Michel Rabate.

1922: Literature, Culture, Politics. Cambridge: Cambridge UP, 2015. 74-90.

Woolf, Virginia. The Waves. London: Grafton, 1977.

—. The Diary of Virginia Woolf. Vol. 1:1919-1919. Ed. Anne O. Bell. New York-London: Harcourt Brace Jovanovich, 1977.
—. The Diary of Virginia Woolf. Vol. 2: 1920-1924. Ed. Anne O. Bell. Harmondsworth: Penguin, 1981.

—. The Diary of Virginia Woolf. Vol. 3: 1925-1930. Ed. Anne O. Bell. New York-London: Harcourt Brace Jovanovich, 1980.
—. The Diary of Virginia Woolf. Vol. 4: 1931-1935. Ed. Anne O. Bell. New York-London: Harcourt Brace Jovanovich, 198z2.
—. The Diary of Virginia Woolf: Vol. 5: 1936-1941. Ed. Anne O. Bell. New York-London: Harcourt Brace Jovanovich, 1984.
— . The Complete Shorter Fiction. Ed. Susan Wick. London: The Hogarth Press, 198s.

—. To the Lighthouse. London: Penguin, 199:2.

—. A Room of One’s Own and Three Guineas. Ed. Michéle Barrett. London: Penguin, 1993.

—. Between the Acts. London: Penguin, 2000.

—. “Sketch of the Past.” Moments of Being. Ed. Jeanne Schulkind. London: Pimlico, 2002. 78-160.

—. Selected Essays. Ed. avid Bradshaw. Oxford: Oxford UP, 2008.

14



Woolfile Tlk Kar§1la§mam
Aleyna Durmug

Bu bir ilk izlenim yazis1 oldugundan, yazdiklarim: geri déniip diizeltmemeye ¢aligacagim—bu da biraz zor olacak
gibi goriintiyor. Simdi bakinca, o zamanki diinya oldukga basit gériiniiyor. Gézlemledigim seyler arasindaki belirsiz

ve puslu bagi kelimelere dokebilir, sadece kendi begenim ve zevkim i¢in sayfalarca anlatabilirdim.

Oldukga bulanik bir ruh halindeydim. Universite hayatina gegis siireciydi, bu yiizden geriye déniip bakuigimda Mrs.
Dalloway'i okumaktan neden bu kadar keyif aldigimi ve sonraki yillarda Woolfun kurmaca ve kurmaca digt
eserlerini neden okumaya devam ettigimi anlayabiliyorum. Oyle siki bir okuyucu degildim ama bu, kendimi yakin
hissettigim bir diinyaydi—bakis agisinin kaydigi, herkesin ve her seyin, sanki her an, gerceklige kauldig: bir diinya.
O genigletilmis perspektif, o donemdeki varolugsal umutsuzlugumu hafifletiyor, kendimi daha az yalniz
hissettiriyordu. Woolf ile olan kargilasgmamin ardindan gegen yillarda, yazi yazma ¢abalarim devam ederken, destek
ihtivaciyla, gerceklik fazla kau ve yiizlestirici geldiginde siginacak bir yer olarak yazilarina daha da baglandigim

hissettim.

Béylece, dnce tek basina parlayan bir Kuzey Yildiz1 iken, zamanla etrafinda bir¢ok yazarin, diigiiniiriin ve tarihe iz
birakmig ismin bir araya geldigi bir takimyildizina déntigii. Ige doniik bir insanin gdzleriyle, diinyaya adapte
olmaya ¢ahsan ergenlik cagindaki halim kendini temsil edilmig ve onaylanmig hissetmisti. Woolf, bagkalarinda
gdzlemlediklerimi kelimelere dékme istegimi besledi; herkesin ve her geyin etrafinda, dikkatle agiga ¢ikan o biyiili,
olaganiistii ve aynmi zamanda siradan tozu goriiniir kildi. Eserlerini okumak hala bana o mistik ve dogaiistii

diinyadan bir par¢a sunuyor—insan nefesinin evrenin ritmiyle, o tek ve gercek nabizla daha uyumlu oldugu o-anlar1.

Woolf ile aramizdaki yakinligin ve baglantunin en ¢ok derinlestigi an, Dalgalary ilk kez iiniversite birinci sinifta
okumam ve yillar sonra yiiksek lisansim sirasinda ona yeniden dénmemle oldu. Bu deneyimi kelimelere dékmem
pek miimkiin degil—¢iinkii hep "sonradan daha iyi nasil ifade edebilirdim diye disiineceklerim" yigin1 icinde
kayboluyor—ve bu miikemmel gekilde tarif etme ¢abasi, fikrimce kitabin kendisini biitiiniiyle 8zetliyor. Kendimi
alu farkh karakterde ve Percivalda—biitiinden kopmug ama insanin her nasilsa hep diginda bir yere yansiuilnug

halde buldugu o kayip parcada, deneyimledim.

Hepsini anladigimi séyleyemem—Dbelki bu da sorgulanabilir ama zaten hayat da tam olarak anladigim séylenemez.
Fakat biliyorum ki elim o kitaba uzandiginda, tamamen farkh kigilikler arasinda dagilnus olmanin verdigi teselli
beni rahatlatacak. Onlarin agzindan insan deneyiminin yalmizhgini dile getirecegim. Louis gibi {izerime tam
oturmayan kazagimi cekistirecegim ve her seyin sonunda Bernard gibi &liime meydan okuyacagim. Woolfun
kelimelerine isledigi duygularin karmagikligina ve agugr bu genis alana minnectarim. Bu agidan, sisler ve gdlgeler
arasindan, daglarin ve doruklarin {izerine sozciiklerden bir kili¢ savurup, aciya ve giizellige esit bir hayranlikla

bakan bir biiyiicii gibi.

My First Encounter with Woolf

As this is an entry of first impressions, I will try not to go back and edit what I have written —and that will be
hard. Back then—about ten years ago—the world seemed simple. I could write about the vague and hazy

connections between things into words and talk about them for pages on end, merely for my liking and taste only.
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I was in a very blurred state, in a state of transition to the beginning of university life, so, looking back, that may be
the reason why I enjoyed reading Mrs. Dalloway and continued reading Woolf’s works of fiction and nonfiction over
the following years. I was not an avid reader, but this was a world I could relate to in its kaleidoscopic focus and the
way everyone and everything seemed to participate in reality, in a ceaseless flow. The expanded view of Woolf’s
frame eased my existential despair at the time and made me feel less alone. In the following years of my encounter
with her works, as my writing endeavors went on, I felt myself especially drawn to her writing in need of support,

seeking a refuge when reality felt too solid and confronting,

Thus, she became a north star in what now seems a constellation with many writers, thinkers, historical figures
alongside her. Through the world seen through the eyes of an introvert, my teenage self felt represented and
affirmed. She fueled my will to express what I saw in myself and others in words, unveiling the magical and
exceptionally ordinary dust that surrounded everyone and everything through intentive attention and focus. My
experience of reading her work still offers me that slice of the ethereal and the supernatural where the human

breath feels more in sync with the rhythm of the universe’s, the one true pulse.

The bloom of our affinity and kinship was when I read The Waves for the first time in my first year of university and
revisiting it again for my Master’s in my graduate years. I am not able to put into words much of this experience as
they are elusive and always in that pile of “to think later how I could have said better”, and attempting to define it
perfectly encapsulates the book itself in my opinion. I experienced myself in six different people and Percival, that

lost part of wholeness that one always somehow ends up finding projected outside.

I cannot say I understand it all, —maybe that is controversial, and I do not fully understand life either but I know
when I reach for that book, the comfort of being scattered among utterly different personalities will soothe me, in
their mouths, I will speak of the loneliness of human experience, tug at my ill-ficted sweatshire like Louis would and
challenge death as Bernard does at the end of it all. I am grateful for the mix of emotions she infuses, and the space
she extends, much like a magician would against the veils and mists and mountains and peaks, exalted with her

sword of words drawn high up, and with eyes full of wonder at pain and beauty alike.
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Bu béliim, kelimelerin sinirlar1 agsan yolculuguna rvaniklik ediyor.

Woolfun

Grubunun entelektiiel kivileimlar: ve modernist edebiyaun bigimsel

Virginia icsel diinyalara acilan ciimleleri, Bloomsbury

cesareti, farkli dillerde yeniden hayat bulurken, biz de bu déniigiimiin
izini stiriyoruz. Amacimiz yalnizca metinleri bir dilden digerine

aktarmak  degil; aymi  zamanda diigiince  bigimlerini, estetik
duyarliliklar: ve kiiltiirel baglamlar: da beraberinde tagimak.
Bu sayfalarda, Woolf ve c¢agdaslarinin  eserlerinin  Tiirkgeye

kazandirilma siire¢lerine dair degerlendirmelere; Virginia Woolf ve
Bloomsbury Grubu iyelerinin yazdiklarinin Anadolu kiiltiirlerinin
dillerine yapilan ¢evirilerine yer veriyoruz. Ayni zamanda Tiirk¢ede bu
temalar etrafinda {iretilmis yazilarin ve yarawuci ¢alismalarin bagka
dillere yapilan c¢evirilerini de inceliyoruz. Her c¢eviri, bir yeniden
okuma, bir yeniden yazma ve bir yeniden diigiinme bi¢imi olarak
kargimiza ¢ikiyor. Bu béliim, ¢eviriyi bir diyalog alani olarak gorenlere
acik bir davertir.

This section bears witness to the journey of words as they transcend
borders.

Virginia Woolf’s sentences, which open doors to inner worlds; the
intellectual sparks of the Bloomsbury Group; and the formal boldness
of modernist literature all find renewed life in different languages—and
we follow the traces of this transformation. Our aim is not merely to
transfer texts from one language to another, but to carry with them
modes of thought, aesthetic sensibilities, and culcural contexts.

In these pages, we offer reflections on the process of translating the
works of Woolf and her contemporaries into Turkish, as well as on the
translations of writings by Virginia Woolf and members of the
Bloomsbury Group into the languages of Anatolian cultures. We also
examine how texts and creative works produced in Turkish—centered
around these themes—have been translated into other languages. Each
translation emerges as a form of rereading, rewriting, and rethinking.
This section is an open invitation to those who view translation as a

space of dialogue.



Cevirmenin Notu

Bu metin, Roger Fry tarafindan Cambridge Universitesinde egitim gordigi yillarda, 6 Aralik 1888 tarihinde,
Cambridge Apostles olarak bilinen grupta okunmustur. Yazinin orijinal baghgi “Shall We Wear Tophats?”
seklindedir. Metnin orijinali, Cambridge Universitesi King's College argivinde yer alan “The Papers of Roger Fry”
baghkl 6zel koleksiyonda bulunmakeadir. Cevirmenin 2020-2021 yillar1 arasinda Cambridge Universitesinde yaptig:

argiv aragtirmasi esnasinda metnin orijinaline ulagilmistr.

Fry, bu metninde Viktorya dénemi Ingiltere’sinin simifsal gdstergesi haline gelmis olan silindir gapkayi, bireyin
diistinsel zgiirliigiiyle celigen bir sembol olarak ele alir. Metin, geng bir entelekriielin, toplumun dayatug: gorsel ve
davranigsal kodlara kargi gelistirdigi elestirel tavr1 yansioirken, ayni zamanda Fry'in ileride sanat ve estetik iizerine

geligtirecegi diisiinsel temellerin izlerini de tagir.
Keyifli okumalar dilerim.

Pemet Karabulut Bede

Silindir §apka Takmal: Mlylz'.’Jll
Roger Fry

Silindir sapka dedigimde, yalnmizca bircok yiiksek medeni adamin baginda ustalikla dengede tutmaktan biiyiik
haz aldigy, siyah peliigle kapli o i¢i bog nesneyi kastetmedigimi bilmenizi isterim. Ayni zamanda, yalnizca bagi degil,
tiim benligi érten o manevi silindir gapkayr da tahayyiil ediyorum; ki onun sayesinde, sevenlerinin inancina gore,
birey felsefenin agir1 sertliginden ve dini cogkunun gevgetici hararetinden korunur — geleneklerin dengeli ve
mutedil ikliminde giivende kalir. Alaycilar ise der ki, bu sapka insan1 doganin melteminden ve sefkatin giinesinden

de korur — ne var ki, alaycilar genellikle giirsel bir dile meyleder ve bu yiizden séyledikleri ihtiyatla ele alinmalidir.

Maddi bir silindir sapka talip takmama meselesini ele alacak olsaydim, bu, bir zamanlar Isa tarafindan
cevaplanmig biiyitk bir dogmatik soruyu yamitlamak gibi olurdu. Beden etten kemikten, ruh giysiden daha m

degerlidir?

Toplum, bu soruya tereddiitsiiz ‘hayir’ cevabini verir. Ve béylesine agir1 bir varsayima kars: bir tiir protesto
olarak Hristiyan kilisesini bir dl¢iit olarak ortaya koyar; bagpiskoposuna yilda 15.000 sterlin édeyerek bu konuda
hi¢bir siiphe birakmaz. Oyleyse, ey kardeglerim, Mesih’in agir1 ruhani cogkusunu veya Hristiyan toplumunun ¢ikarc

egilimini bir kenara birakarak, bu soruyu tiim tarafsizligimiz ve havarilere zgii bir siikinetle yanitlamaya ¢aligalim.

Hangisinin digerinden daha distiin oldugunu séylemekee zorlaniyorum; beden mi et mi? Et potansiyel olarak
bedendir ve gercek Hegelci senteze ulagan aydin bir yamyama gore, beden de potansiyel olarak ettir. Gelin,

konumuzla daha uygun olan ikinci soruya gecelim. Ruh, giysiden daha mi1 degerlidir?

Profesdr Teufelsdrockh diginda, bu soruya olumsuz yanic veren bir filozof tanimiyorum — ve onun bu
konudaki yaklagimi da dylesine degisken ve paradoksaldir ki, okuyucunun zihninde kesin bir iz birakmaz. Bu da
kolayca agiklanabilir; zira insanhigin bityiik cogunlugu, giysinin tistiinliigii doktrinini dylesine kolay benimser ki,
filozofun bunu savunmasina gerek bile kalmaz. Burada 'giysi'den kastim, yalnizca beden 1s1sin1 dengede turmak igin

gerekli olan sey degil; toplumun, yalnizca keyfi bir arzuyla, bireylerine dayattig: her geydir.
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Giysi olarak adlandirdigim bu geyi bir hikayeyle érneklemek isterim. Bir grup gezgin Nil Nehrinde teknede
ilerlerken {izerinde kii¢iik bir énliikten bagka kiyafet olmadan nehrin kiyisinda ¢amagir yikayan bir kadin goriir.
Kadin bir Miisliimandir ve bir erkegin agzini gérmesi onun i¢in korkung bir durumdur. Bu yiizden énligii kaldirip
agzim drtmeye ¢aligir; ¢linkii ona gore ortiilmesi gereken en mithim yer orasidir. Sanirim beyin sinir merkezleri dyle

egitilmigtir ki, bir elimizin értiilii digerinin agik kalmasi kargisinda yiiziimiiz i¢giidiisel olarak kizarir.

Pogay1 seyrederken, Huxley'in de dedigi gibi, zihinsel yapimiza mitkemmel bi¢imde uyum saglayan ama ahlaki
dogamiza ¢ogu zaman itici gelen bir sistem goriiriiz. Fakat toplumun geleneklerini seyrederken, ben béyle bir

zihinsel uyum bulamiyorum.

Neden bir grup insan, i¢lerinden hicbirinin tek bagina davranmayacag sekilde davranir ve her bir bireyi dogal

hareket ¢izgisinden uzaklagtirir?

Neden bir araya geldiklerinde, aslinda hoglanmadiklari, tamamen gereksiz ve anlamsiz gérdiikleri amagsiz

seyleri yapmaya razi olurlar?

Ve dahasi, i¢lerinden biri davranigmi akiler bir temele oturtmaya calisuginda, neden hep birlikte onu

cezalandirmak igin birlegirler?

Bu konular bana éylesine dehset veriyor ki, herhangi bir ¢éziim bulabilmek i¢in olagan diisiince yolumdan
sapryorum. Ne iyi ne de kotii, sadece irrasyonel-—kanunsuz ve kaprisli——bir seytanin var olduguna ve bu garip
seytanin toplumlarin olusmaya bagladigr ilk zamanlardan bu yana istedigi gibi hareket edip insanlar1 en sapkin
davranglara sevk ectigi diigiincesine kapilmaya engel olamiyorum. Her nesil, atalarinin ne kadar diizensiz bir yol
izledigini goriir ve her biri kendi yapuklarinin ciddiyetine inanir. Bir hanimefendi, 40 yil énceki kabarik etek
modasina kahkahalarla giilebilirken bugiiniin kegmekesine ayni tepkiyi vermez; ama bugiiniin tarlatanlarl[l]—i§te

onlar dyle hafife alinamaz, hele ruhla kiyaslanamaz bile.

Bazen bu seytan insanlar1 akla uygun seyler yapmaya yénlendirir, bazense tam tersine——ama onun igin hepsi

birdir, o akla kargi degildir, ona karg: bisbiitiin ilgisizdir. Itirazlara verdigi tek cevap ise dyle istiyorum'dur.

Gegenlerde Oxford’daki, Magdalen College'dan bir lisans 8grencisine hem akli hem zevki tarafindan kinanan
seyleri neden yapugini ve neden bu konuda aklin ve zevkin gereklerini yerine getiren herkesten nefret ectigini
sordugumda bana verdigi muazzam cevap suydu: Ciinkii elbette dyle yapmali. Bu yapmali soziinii dyle vurgulu
sdyledi ki en azindan onun igin bagka bir yol kalmamig olduguna ikna oldum. Iste seytanin emirleri bu kadar giiclii
ve kars1 konulmaz. Her ne kadar bu konuda basat rolii oynasa da geytan yalmzca giyim kugam meselesiyle sinmirh
degildir, din ve ahlak konularinda da ayn1 hitkmii siirer. Prometheus, Isa ve Sokrates'in insanlar1 ondan kurtarmaya

caligmasinin ne faydasi var ki: biiyiik manuksizhgin manukla yaniclanmas: gerekmez mi?

Mesih, Ferisiligij"‘l yok edebilir ama onun yerini almak tizere Hristiyanhk yiikselir. Ona kargi girisilen tiim
isyanlarin bagarisiz oldugunu diisiindiigiimde, bazen kaderimize razi olmamiz ve bir tanri olarak hak ettigi bicimde
ona tapmamiz gerektigini diisiiniiyorum. Ve sonra onun en belirgin sureti olarak silindir sapkanin éniinde yere

kapanip ona gdyle sesleniyorum:

Ey tarifsiz ve gizemli silindir sapka, seni destekleyen ve sana daima hayranlikla bakan toplumun alamet-i farikasi. Biitiin
diigiincelerden daha fazlasin yapan, boyumuza boy katan sapka. Sen ki o kiigiik dairenin i¢inde Gladstone’ml’lim‘z)amtorlu/dar
sarsan beynini ve Browning’inm stirsel ruhunu barindrsin. Tanrt her seyi sturlamugtir, ancak insamn dinginlenemez zihnine

strlar koyabilecek olan yalmzea sensin. Sen bilirsin ki gegmis zamanlarda insanlar dokiimbi sariklarla gosterisli bir sekilde
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eglenir, degisen renklerin parltisina ve miicevherlerin siltisina sevinirlerdi. Riizgarly Floransada insanlarin baglarm ve
boyunlarun Boschettonun” yumusak kucaklaysindan nasil koruduklarini ve sayisiz sekilde senin yiice kanununa karst nasil
giinah islediklerini sen bilirsin. Biitiin bunlara goz yumdun, ¢iinkii sonunda miicadele eden ve isyankdr bir kusaga, senin

sarsilmaz kathgiun dayanilmaz agirlbgimi acimasizca dayatacagim biliyordun.

Giinahlarumin cezast olarak hakl bir sekilde zaferle tizerimde hiikiim siiriiyorsun. Sana yalvaryorum; bu alcak
hizmetkarvun ve ayakliginin dualarina kulak ver. Ve eger miimkiinse, merhametinle bana bireyselligimden bir kalinti, bir
nefeslik hava bagisla ki, icgoriiniin altinda tamamen bogulmayayim. Ya da en azindan, tamamen kararun verip beni artik

gdriinmez kilmadan énce bana kisa bir dinlenme arahgu liitfermeni diliyorum.

Simdiye kadar geleneklerle ilgili eylemimizin ne olmas: gerektigi sorusunu yanitsiz biraktim—iizerimize hayat
kadar derin ve ayaz kadar agir bir yiik gibi ¢oken aligkanliklara ne élgiide direnmeliyiz. Sira soruyu cevaplamaya
gelince ne yazik ki bagarisiz oluyorum. Belki de béylesi daha iyidir, ¢iinkii kardeglerimizin bizden daha ¢ok sozii

olacakur.

Yine de bir seyler sdylemek gerekirse, karsi ¢ikuigimiz bir gelenegi baskasiyla degistirerek degil, geleneksel

olan1 akilc1 bir zihinle degistirerek direnmeliyiz.

u Cevirmen: Br. Pemet Karabulut Bede — Istanbul Bilgi Universitesi, Ingiliz Wili ve Edebiyat1 Bsliimii.

Y Thomas Carlyle'n 183rde yayimlanan Sartor Resartus: The Life and Opinions of Herr Teufelsdrockh eserindeki
kurgusal karakter. Eser, kiyafetin kiiltiir ve toplumdaki yeri ve kimligi, ahlaki ve toplumsal yapilar: nasil edkiledigi

iizerine felsef: bir ¢aligmadir.
b 19. Yiizy1lda kadinlarin elbiselerinin daha kabarik goriinmesi i¢in eteklerin altna giyilen giysi.

bl ingilizcesi Pharisaism. ‘Pharisees olarak adlandirilan kesimin pratik ve prensipleri. Aymi zamanda gercek
g P P P \ gerg
dindarliktan yoksun kati, yiizeysel dini kurallara bagl olmak anlamina gelmekeedir. Baha fazlasi igin

heeps:/fwww.merriam-webster.com/dictionary/pharisaism

E\William Ewart Gladstone (1809-1898), bir¢ok dénem Birlesik Krallik Bagbakan olarak gérev yapmus liberal

politikac.

R obert Browning (1812-1889) ve Elizabeth Barrett Browning (1806-1861) 19. Yiizyil Ingiliz sairleridir. Roger Fry'in

burada hangi Browning’i kastettigi net degildir.

W Boschetto, Villa Strozzi olarak da bilinen ve gecmisi 16. yiizyila dayanan Floransa'daki tarihi bir parkur.
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Woolf Seminerlerinin iki Yils
Hazirlayan: Bemet Karabulut Bede (Seminer Koordinatrii)

Tiirkiye Virginia Woolf Toplulugunun diizenledigi Woolf Seminerleri, son iki yilda edebiyat, felsefe, sanat ve
sivaset alanlarini bir araya getiren dinamik ve kapsayici bir entelekeiiel alan yaratti. Farkl disiplinlerden ve kiiltiirel
arka planlardan gelen akademisyenler, yazarlar ve sanatgilar, Virginia Woolfun edebi mirasini derinlemesine
tartismakla kalmads; ayn1 zamanda onun eserlerini daha genis felsefs, politik ve estetik baglamlara yerlegtirdiler. Bu
iki yillik yolculuk, zaman, kimlik, etik, tarih ve bigim gibi Woolf'un temel meselelerine dair zengin bir diisiinsel

dokuyu ortaya koyuyor.
Birinci Yil: Zamanin Ak1§kan11g1, Tarih ve Kimlik Uzerine Temeller

[k y1l, Woolfun edebi ve felsefi meselelerine dair derinlikli bir kegfin temellerini ater. Lee Okan'in Orlando ve Henri
Bergson'un siire felsefesi tizerine yapug agilig sunumu, seminerlerin ana temalarindan biri olan zamanin
akigkanhigina odaklandi. Ardindan Hande Kogak, Woolf'un ruhsal diinyasini ve bipolar bozuklugunun yaraticiligs
tizerindeki etkilerini biyografik bir yaklagimla ele aldi; bu sunum, yaraucilik ile psikolojik miicadele arasindaki

iliskiyi giindeme tagids.

Anne Besnault, Woolf'un tarih yazimiyla kurdugu iligkivi ele alarak onun metinsellik ve tarihin okunabilirligi
iizerine diigiincelerini ortaya koydu. Antoine Perret, Woolf'un giyim tarz: izerinden onun kamusal imaj1 ve edebi
temsilleriarasindaki iligkiyi inceledi. Welia Ungureanu, Woolf'un zaman ve benlik anlayigini sinema ve siirrealizm

baglaminda ele alarak bir diig-gercekeilik (oneiric realism) kavramini tanitu,

Christos Hadjiviannis, modernizm ile liberal demokrasi arasindaki iligkiyi sorgularken, Emily Kopley,
Orlandokarakterini Lady Mary Wortley Montagu iizerinden okuyarak kadin edebiyatuinin tarihsel déntigiimiint
vurguladi. Fatmagiil Berktay, 19. yiizy1l Ingiliz popiiler kiiltiiriinde kadin temsillerini elegtirerek Woolfun feminist
yazinimin arka plamini ¢izdi. Yilin sonunda Savina Stevanato, Woolfun yazininda etik ve iyilestirici (remedial)

estetik arasindaki gerilimi felsefi bir diizlemde taruiger.
Ikinci Yil: Kiiresel, Etik ve Miizikal Woolf’a Dogru Geni§leyen Ufuklar

Tkinci y1l, ilk yilin temelleri tizerine inga edilirken Woolf ¢aligmalarini kiiresel ve disiplinleraras: bir diizleme tagid.
Verita Sriratana, Giineydogu Asya sinemasinda Woolf'un yazinini “necropolitik kiyamet” kavrami iizerinden okudu.
Filipin ve Tayland sinemasindaki queer diglanma ve ataerkil siddet temalari, Woolf'un bask: altindaki gercekleri
agiga cikaran yazin tarziyla iliskilendirildi. Bu sunum, Woolf ¢alismalarinda transkiiltiirel bir agilimin habercisi

oldu.

Maria BiBattista, Woolf'un “yeni biyografi” anlayigini ele alarak onun kisa ve yogun portreleriyle kisiligin icsel
derinligini nasil yakaladigini gdsterdi. Vara Neverow, Woolfun fahiselik ve ekonomik etik iizerine diigiincelerini
tartigtr; Ozellikle Three Guineas'ta orta simf kadinlara yonelik uyarilar: ve “yoksulluk, iffetr, alaycilik ve sahce

sadakatlerden ozgiirliik” cagrisi, Woolfun ahlaki direnig anlayigini ortaya koydu.

Ocak ayinda diizenlenen Virginia Woolf Bogum Giinii Paneli, Woolf'un Tiirk edebiyat1 ve miizikle iligkisini ele alds.
Irmak Zileli, Woolf'un yaratici yazarlik iizerindeki etkisini paylagirken; Prof. Br. Zeynep Uysal ve Bog. Br. Zeynep
Bilge, Woolfun Tiirk edebiyat1 ve miizikle kurdugu baglar1 tartsular. Bu etkinlik, Woolfun kiiltiirleraras:

etkisinigdzler dniine serdi.
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Niliifer Kuyas, Woolfun “varlik anlar1” kavrami iizerinden onun mistik ve miizikal yonlerini ele aldi. Miige Iplikgi,
Woolfla olan kigisel edebi yolculugunu anlatarak Mrs Dalloway ve Yeni Elbise dykiisii iizerinden Woolfun dogrusal
olmayan anlat1 bigimiyle nasil bir pusula sundugunu aktards. Yilin sonunda Christine Froula, Woolf'un babas: Leslie

Stephen’t kadinlarla olan iligkileri fizerinden degerlendirerek Woolf'un elestirel miras déniisiimiinii ortaya koydu.
Analitik Degerlendirme: Temalar ve Yonelimler
ki yil boyunca 6ne ¢ikan bazi temel temalar sunlardir:

e Zaman ve Akiskanlik: Bergson'dan sinemaya uzanan ¢izgide Woolfun dogrusal zaman anlayigina karsi durusu
sirekli giindemdeydi.

e Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik: Biyografik okumalar, tarihsel elestiriler ve sinematik paralellikler araciligiyla
Woolf'un cinsiyet normlarina kargt durugu derinlegtirildi.

e [tik ve Estetik: Woolfun yazini hem etik bir durus hem de bigimsel yenilik olarak ele alindy; icerik ile bigim
arasindaki gerilim tartusildi

e Kiiresel Woolf: Giineydogu Asya sinemas: ve Tiitk edebiyat gibi baglamlar, Woolfun evrensel etkisini ortaya
koydu.

e Disiplinleraras: Yaklagimlar: Tarih, felsefe, moda, miizik, sinema ve siyaset gibi alanlar Woolfun ¢ok yonlii

mirasini yansitti.
Sonug: Ugiincii Yila Dogru

Woolf Seminerleri, modernist ¢aligmalar i¢in ¢ok yonlii bir platforma déniistii. Woolfun mirasini onurlandirirken
onun siurlarint da zorlayan bu seminerler, elestirel diyalogu, yaratic: kesfi ve akademik toplulugu tegvik etmeye
devam ediyor. Tiirkiye Virginia Woolf Toplulugu olarak, bu diigiinsel yolculugu siirdiirecek yeni sesleri ve katkilar:

heyecanla bekliyoruz.

Two Years of Woolf Seminars: A Report

Over the past two years, the Virginia Woolf Society of Turkey has cultivated a dynamic and inclusive intellectual
space through its Woolf Seminars, bringing together scholars, writers, and artists from diverse disciplines and
culeural backgrounds. These seminars have not only deepened our understanding of Virginia Woolf’s literary legacy
but also positioned her work within broader philosophical, political, and artistic frameworks. What emerges from
this two-year journey is a rich tapestry of inquiry—one that reflects Woolf’s own multifaceted engagement with

time, identity, ethics, history, and aesthetics.
Year One: Foundations of Fluidity, History, and Identity

The inaugural year of the Woolf Seminars laid the groundwork for a nuanced exploration of Woolf's literary and
philosophical concerns. Lee Okan’s opening talk on Orlando and Henri Bergson’s philosophy of duration introduced
the theme of temporal fluidity, a motif that would recur throughout the series. This was followed by Hande Kogak’s
biographical reading of Woolf’s mental health, which foregrounded the intersections of creativity and psychological

struggle.

Anne Besnault’s lecture on Woolf’s historiographical methods marked a shift toward literary history and textuality,

while Antoine Perret’s exploration of Woolf's fashion paradoxes revealed how personal style and public
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personaintersect in Woolf’s work. The year also saw a transmedial expansion with Belia Ungureanu’s analysis of

surrealist aesthetics in Woolf and world cinema, introducing the concept of oneiric realism.

Political and ideological dimensions came to the fore in Christos Hadjiyiannis's talk on modernism and liberalism,
while Emily Kopley's reading of Orlando through Lady Mary Wortley Montagu offered a gendered literary
genealogy. Fatmagiil Berktay’s critique of 19th-century representations of women in British popular culture
provided a historical backdrop for Woolf’s feminist interventions, and Savina Stevanato closed the year with a

philosophical reflection on Woolf's ethical and remedial aesthetics.
Year Two: Expanding Horizons—Global, Ethical, and Musical Woolf

The second year of seminars built upon these foundations while expanding the scope of inquiry. Verita Sriratana’s
transnational analysis of Southeast Asian cinema introduced the concept of necropolitical apocalypse, linking
Woolf's speculative writing to contemporary cinematic critiques of gendered violence and queer disinheritance.

This marked a significant global turn in Woolf scholarship.

Maria BiBattista revisited Woolf’s biographical practice, emphasizing her role in shaping the “new biography” and
her commitment to portraying the inner life. Vara Neverow’s lecture on prostitution and economic ethics in Woolf’s

work deepened the conversation on gender, labor, and moral resistance, especially through Three Guineas.

The Virginia Woolf Birthday Panel brought together Turkish scholars and writers—Irmak Zileli, Prof. Br. Zeynep
Uysal, and Assoc. Prof. Br. Zeynep Bilge—to discuss Woolf’s influence on Turkish literature, creative writing, and
music, highlighting Woolf’s cross-cultural resonance. This was echoed in Niliifer Kuyag's poetic reflection on Woolf’s

musical and mystical dimensions, rooted in her concept of “moments of being”

Miige Iplik¢i offered a deeply personal account of her evolving relationship with Woolf's work, illustrating how
Woolf’s nonlinear narrative style can serve as a literary compass. Finally, Christine Froula’s examination of Leslie
Stephen’s legacy and Woolf’s critical transformation of paternal influence brought the series full circle, returning to

questions of intellectual inheritance and feminist critique.
Analytical Reflections: Themes and Trajectories
Across both years, several key themes have emerged:

e Time and Temporality: From Bergson’s duration to cinematic representations of time, Woolfs challenge to
linear temporality remains central.

e Gender and Identity: Whether through biographical readings, historical critiques, or cinematic parallels,
Woolf’s interrogation of gender norms continues to inspire.

e Ethics and Aesthetics: Woolf’s writing is repeatedly framed as both ethically charged and aesthetically
innovative, with tensions between form and content.

e Global and Transcultural Woolf: The inclusion of Southeast Asian cinema and Turkish literary voices signals a
growing interest in Woolf’s global relevance.

e Interdisciplinary Engagements: The seminars have embraced history, philosophy, fashion, music, cinema, and

politics, reflecting Woolf’s own interdisciplinary spirit.

Toward a Third Year of Inquiry
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The Woolf Seminars have evolved into a multifaceted platform for modernist studies, one that honors Woolf's
legacy while pushing its boundaries. As we look ahead to a third year, the Virginia Woolf Society of Turkey remains
committed to fostering critical dialogue, creative exploration, and scholarly community. Woolf’s work continues to

speak to our times—through crises, transformations, and moments of being.
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Rapor: Bagka Bir Modernlik: Tiirk Edebiyatinda Modernizmin Seriiveni
Hazirlayan: Bengii Vahapoglu (Etkinlik Koordinatorii)

Tiirkiye Virginia Woolf Toplulugunun 2024 yili Mart ayinda baglattigi ve 2025 yili Nisan ayina dek uzanan “Bagka
Bir Modernlik: Tiirk Edebiyatinda Modernizmin Seriiveni” baslikli konusma dizisi, Tiirk edebiyatindaki modernist
yonelimleri, yerel baglamda bi¢imlenen modernlik algilarini ve bu alandaki Bau etkilerini ¢ok katmanli bi¢imde
tartismaya agmayt amacladi. Bizinin ¢ikis nokeasi, modernizmin yalmizca Batr'da tekil bir deneyim olmadigins,
aksine farkli cografyalarda degisken bicimlerde alimlandigini ve déniigtiigiini savunan giincel kuramsal
yaklagimlardi. Bu cergevede konugma dizisi, Virginia Woolf'un modernist edebiyattaki kurucu roliinti merkeze
alarak, Tiirkce edebiyatta modernizmin izlerini hem edebi hem diisiinsel hem de ceviri ve yayincihik pratikleri

baglaminda izlemeye yoneldi.

Dizinin ilk konugmasinda Bog. Br. Zeynep Uysal, Virginia Woolf'un “Asag: yukar1 Aralik 1910'da insan dogas:
degisti” ifadesiyle somutlagtirdigy déniigiim anini, Bac’daki modernist kirilmalarla birlikte Osmanhi-Tiirk
edebiyatindaki degisimler iizerinden yeniden diigiindii. Woolfun bigimsel ve tematik mirasinin Tanpinar, Adalet
Agaoglu, Leyla Erbil ve Nezihe Meri gibi yazarlarin eserlerindeki izdiisimlerini tartisan Uysal, Tiirkge edebiyatta
Woolf etkisine dair bir cerceve sundu. Uysal, konusmasinda ozellikle modernist yazar kadinlar damarina
odaklanirken i¢ gerceklige yonelen modernist romaninin zemininin Halid Ziya ile auldigini haurlatu. Halid Ziya,
Woolf ile tanigsaydr Tiirkee romanin seyri nasil degigirdi iizerine spekiilasyon iiretmek de etkinlik icerisinde hem
moderasyon icin, hem dinleyiciler icin aydinlatici bir diigiinme pratigi sagladi. Uysal, konugsmasinda Woolf'u,

cagdast modernistlerden ayiran nitelikleri de tartisti.

Nisan 2024 konugu Prof. Br. Murat Belge, Batrdaki modernist iiretim ile Tirkiye'deki yansimalari arasinda
karsgilasirmali bir okuma 6nerdi. Belge'nin vurguladign kargilastrmali yaklagim, modernizmin  yerellesme
bi¢imlerine dair tartismalar agisindan dizinin kavramsal zeminini giiclendirdi. Ahmer Midhat Efendi, Halid Ziya,
Tevfik Fikret gibi pre-modernistlerden baglayarak II. Yeni giiri, Yusuf Aulgan, Oguz Atay ve Orhan Pamuk
romancihigina uzanan genig bir tarihsel yelpazede geleneksel ve modern anlaular degerlendirildi, gelenekselden

moderne gegis, Tiirk edebiyatinin Batili modernizmle tanigmas: ve karsilagtirma zemininin unsurlar: tarugilds.

Konusma dizisinin igincii bulugmasinda Prof. Br. Jale Ozata Birlikyapan, modernist romani “yiice” kavrami
iizerinden yeniden degerlendirdi. Her gey anlauldiktan sonra gerive kalan nedir sorusunu giindeme getirerek
modernist yiicelegtirme ile anlaulamazlik/aktarilamazlik/temsil edilemezlik arasindaki dinamik iligkiyi sorgulad.
Kant'in estetik felsefesinden hareketle modernist yazinin sezgive, parcalanmaya/biitiinlenmeye dirence ve dile dair
kuskuya dayali yapisini tarcigan Birlikyapan, Tiirk romaninda bu duygunun estetik izdiisimlerini giindeme getirdi.
Bu teorik yogunlugun ardindan Barig Ozkul, Woolfun Tirkiye'deki yayincilik tarihini, geviri seriivenini ve okurla
kurdugu iligkiyi merkeze alarak edebi alimlanmigin kiiltiivel-politik baglamlarini degerlendirdi. Woolfun dilindeki
ozgiinliigiin Tiirkceye aktarmundaki giiliikler kadar, Tiirk okurunun bu metinleri nasil kargiladigina dair veriler,
Woolfun edebiyatinin Tiirk modernizmiyle kurdugu temas nokealarini agiga ¢ikardi. Modernistlerle Tiirk

edebiyatinin nasil ve ne zaman rezonansa girdigini yayincilik tarihi {izerinden ele aldi.

Haziran ayinda gerceklesen oturumda Br. Ogr. Uyesi Mehmet Fatih Uslu, Woolfun ¢agdagt Zabel Yesayan ile paralel
okumay1 nerdi. Savag, toplumsal cinsiyet ve bireysel biling meseleleri etrafinda ériilen bu kargilagrirma, edebi
modernlesmenin Osmanli ve Ermeni edebiyatlarinda nasil ¢ogullasugini gézler oniine serdi. Uslu, Yeseyan ve

Woolfun aile yapilarini, sosyo-kiiltiirel durumlarini, entelektiiel cevrelerini, tarihsel ve cografi kogullarini
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karsilagtirarak iki yazar arasindaki simetrileri oldugu kadar asimetrileri de ortaya koydu. Uslu'nun konugmas:

Yeseyan'a ve Woolf’a birbirlerinin 1g1g1n1 diigiirerek her iki yazari da daha iyi anlamaya katk: sundu.

Yeni yilin ilk konugmasinda Egem Atik, Tanpinar'in Aydaki Kadin romani ile Woolf'un Orlando’su arasinda kurdugu
karsilagurmali  analizde queer kuramdan yararlandi Tanpmnarin - Woolf etkisinden “korktugunu” yazdig
giinliigiinden hareketle baslayan konusma, Jack Halberstam’in queer ¢uvallama ve Judith Butler'in performativite
kavramlar1 1g1¢inda her iki metindeki cinsiyet kimligi, yonelim ve toplumsal normlara dair sinir ihlallerini roman
kisileri {izerinden tarust. Bu dikkat ¢ekici yaklasim, Tiirk edebi modernizminin cinsiyet temsilleriyle iligkisini

sorgulayan dzgiin bir bakis sundu.

Armagan Ekici ise Subat ayinda gerceklestirdigi konugmasinda, Woolf ve Joyce'un yazin tekniklerinin Tiirkcedeki
izdiigiimlerini Tanpinar, Atay ve Tomris Uyar {izerinden izleyerek “bogluklar: yazmak” kavramina odakland. Ekici,
bu yazarlar arasinda bir etkilesim ag: ordii; Woolf ve Joyce'un Tiirk edebiyatinda bi¢imsel ve anlatimsal etkilerinin
izlerini metinlerden drnekler de sunarak siirdii. Bizinin 2025 déneminin son konugmasinda Br. Ogr. Uyesi Sima
Imgir, Woolfun “Hasta Olmak Uzerine” adli metninden yola ¢ikarak, bedenin edebiyattaki temsiline odakland:.
Tezer Ozlirniin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Sevim Burak'in Afrika Danst metinlerini ele alan Imgir, bedensel

deneyimi bir modernist duyarhlik ve direnig alan1 olarak yorumlayan ufuk agic1 bir konugma yapuu.

Sekiz oturumdan olugan bu konugma dizisi, hem teorik hem metinsel yogunlugu sayesinde Tiirk edebiyatnda
modernizmin ¢ok yonlii seriivenini tartismaya agti. Katlimer akademisyen ve yazarlarin farkli disiplinlerden gelen
yaklagimlari, dinleyicilerin dikkate deger katkilariyla da etkilegerek basta Virginia Woolf olmak iizere Bloomsburry
Grubunun ve Bauli modernistlerin Tiirkce edebiyattaki goriiniirliigiinii ve etkisini yeniden diigiinme imkam
sagladi. Eckinlik, yalmzca Woolfun Tiirk edebiyatindaki izlerini siirmekle kalmadi, ayn1 zamanda modernizmi yerel
bir edebi mesele olarak yeniden konumlandirma ¢abasina énemli bir katk: sundu. “Bagka Bir Modernlik” konugma
serisi hem katulimer akademisyen, aragtirmact ve yazarlardan hem de dinleyicilerinden aldig: cesaretle oniimiizdeki

dénemde de yeni temalar ve yazarlarla siirdiiriilecekeir.
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Editor Bulu§malar1 Mart — Mayis 2025 Raporu
Hazirlayan: Meri Tek Bemir (Editér Bulugmalar: Koordinatérlerinden)

Takipgilerin bildigi iizere, kurulusundan bu yana Tiirkiye Virginia Woolf Toplulugu, Virginia Woolf aragtirmalari,
Woolf edebiyatinin ve daha genis kapsamda modernist edebiyatin diinyadaki ve Tiirkiye'deki yansimalar ile yerli
edebi ¢alismalarla etkilegimleriyle ilgili gerek uzmanlara, gerekse heniiz aragirma agamasinda olan akademisyen
adaylarina ve genis ¢ercevede Virginia Woolf ve Modernist yazar okurlarina hitap edebilecek farkl: etkinlikler
diizenlemektedir. 2025 yili baslarinda bu etkinliklere “Editér Bulusmalari” baglikli yeni bir seri eklenmigtir. Bu
bulugmalar serisi dogrudan Virginia Woolf eserlerini irdeler nitelikte olmamakla birlikte, Virginia ve Leonard
Woolf ¢iftinin 1917 yilinda kurduklar: ve modernist edebiyatin en énemli yayinevlerinden biri haline gelen bagimsiz
yayinevi Hogarth Press ve déneme olan katkilarindan ilhamla tasarlanmigtir. Laura Marcus'un alum ¢izdigi tizere,
Hogarth Press, 1930larin kriz déneminde litks baskilara yonelen bircok bagimsiz yayinevi kapamirken disiik
maliyetli iiretim anlayigiyla ayakea kalmus; 1946 yilina kadar bagimsizhgini siirdiirmiig; ayni zamanda siirden
psikanalize uzanan yayin yelpazesiyle ve hem yiiksek modernistleri hem de yeni kusak yazarlar1 desteklemesiyle
dikkat ¢ekmis ve diger yayinevlerinden ayrilmistir (Marcus 264). Modernist edebiyat i¢in énemli bir rol oynayan bu
yayinevinin yayincihk yaklagimi, yalmzea yazinsal iretim bigimlerini degil, aymi zamanda dénemin editorliik ve
cevirmenlik anlayigim da etkilemistir. Cagdag donemde editérlitk ve cevirmenlik anlayisi yine benzer sekilde
ekonomik kistaslardan ayr1 diigiiniilemezken, 6zellikle teknolojideki son gelismelerle, giinden giine farkh bir yéne
dogru evrilmekeedir. Bu hizli déniigiimiin iginde, editorlitk ve ¢evirmenlik meslegini Tiirkiye 6zelinde mercek altina
almak Tiirkiye Virginia Woolf Toplulugu agisindan énemli bir yere sahiptir. Siiphesiz, Virginia ve Leonard Woolf
¢ifti igin Hogarth Press'in en 6nemli ydnlerinden biri editdryel 8zgiirliiktiir ve Helen Southworth'un belirttigi gibi,
1922 gibi erken bir tarihte, Hogarth Press’i daha biiyiik ve ticari bir igletmeye déniigtiirmeleri halinde bu ézgiirliigiin
kaybolacagini fark eden ift, yaymevinin bagimsiz yapisini korumakea israr etmistir (Southworth 8). Hogarth
Press'in editdryel dzgiirliik fikriyle sekillenmesi, Woolf Toplulugu agisindan da yazar, yayievi, editér ve gevirmen
arasindaki iliskilerin ele alinmasina ilham olmugtur. Bu dogrultuda diizenlenen ilk seri, alanlarinda genis deneyime
sahip degerli konuklarin katkilariyla gergeklestirilmistir. Ilk konugumuz 3 Mart 2025 tarihinde editér ve ¢evirmen
Berrak Goger, ikinci konugumuz 28 Nisan 2025 tarihinde editér ve ¢evirmen Melisa Ceren Hasmaden ve son
konugumuz 26 Mayis 2025 tarihinde edebiyat ajani Nermin Mollaoglu olmugtur. Her bir konugmacinin
alanlarindaki uzun soluklu deneyimleri, kaulimcilara Tiirkiye'deki editorliitk ve ¢evirmenlik caligmalarini daha

yakindan tanima ve yeniden yorumlama olanag: sunmustur.

[l konugumuz Berrak Géger, 2007 yilinda New York Universitesi Medya, Kiiltiir ve Iletisim Béliimiinden mezun
olduktan sonra kitap editorliigii, edebiyat ve kiiltiir sitesi editorliigii, cevirmenlik gibi pek ¢ok farkli rol
iistlenmigtir ve halihazirda The Art Newspaper Tirkiyenin genel yayin yonetmenligini siirdiirmekeedir. Yayincilik
hayatnin farkli alanlarinda edindigi bu deneyimler, editorliik ve ¢evirmenlik {izerine yapilan tartismalara énemli
katkilar saglamigur. Ilk oturum olmasi ve “Editér Bulugmalar” serisinin amacini da daha iyi yansitabilmesi
agisindan Goger, hem yayinevi ve editoriin konumunu belirleyen noktalar: hem de yazar ile metin arasindaki iligkiyi
cerceveleyen sorular iizerinden deneyimlerini aktarmisur. Bu baglamda oldukga degerli bilgiler paylagan Berrak
Goger'in, ozellikle yurtdisinda aldign egitimin ardindan Tirkive've donerek tiim zorluklara ragmen buradaki
yayincilik diinyasinda ¢aligmalarin: siirdiirme istegi ve bunun kendi ¢alismalarina yansima bigimlerini ifade etmesi,
sohbeti oldukg¢a verimli kilmistr. Sohbet sirasinda tizerinde durulan en énemli konulardan biri editériin dil
hakimiyeti olmugtur; 6zellikle de ¢eviri bir metnin editérliigii sirasinda dilin kiiltiire yonelik uyarlanmasindaki ince
cizgiyi nasil konumlandirdigr tarngilmistir. Siiphesiz ki Virginia Woolf, George Orwell gibi pek ¢ok yazarin kiile

eserlerini Tiirkceye kazandirmig ve beraberinde pek ¢ok énemli eserin editérliigiinii tistlenmig bir isim olarak
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Berrak Goger'in bu konudaki deneyimlerinin dinlenmesi ve bir edebi metnin editdr goziiyle degerlendirilme
bi¢imlerini dinlemek katlimalar agisindan oldukga faydali olmugtur. Bu cercevede, gerceklegtirildigimiz ilk

oturumun “Editdr Bulugmalar1” baghiginin ¢ikag noktasindaki genel yaklagimi da desteklemis oldugu séylenebilir.

Ikinci konugumuz, cesitli kitap ve edebiyat dergilerinde yayin koordinatérligi, editorlik gorevleri tistlenmis,
elestiri yazilar1 yayinlamig, Remzi Kitabevi, Tudem, Bestek Yayinlari, Asi Kitap, Go Kitap, Bogan Egmont ve
benzeri taninmus yayinevlerinde editérlitk yapmus ve 2013 yilindan itibaren bagimsiz editér olarak meslegine devam
eden Melisa Ceren Hasmaden olmugtur. Melisa Ceren Hasmaden’in uzun yillara yayilan editorlitk hayat, yayineilik
diinyasinda hem taninmig yayimevleriyle, hem de bagimsiz bir editér olarak edindigi deneyimlerle, editor
bulugmalar1 sohbetlerimizin ilkinde iistiinde durdugumuz editériin rolii konusunun farkli agilardan ele alinmasina
olanak tanmmigtir. Hasmaden’in konugmasinda, ézellikle editor ile yazar arasindaki diyalog ve bunun beraberinde
editdr ile metin arasindaki etkilesime nasil yaklagilmas: gerekeigi tizerinde durulmugtur. Hasmaden, bir editériin
metne yaklasiminda yazara karsi olan sorumluluk kadar, metne ve editériin kendi bakig agisina olan
sorumlulugunun da bulundugunu, ancak nihai olarak metne karg1 olan sorumlulugun éniine gecilmemesi gerektigini
vurgulamigtir. Ek olarak, bagimsiz bir editér olarak caligmanin kolay ve zor yénleriyle, editorliigiini tistlendigi
metinlerin secimi, bu yolda karsilagilan zorluklar ve siirecler iizerine de paylasug: deneyim ve goriigler, Berrak

Goger ile gerceklestirilen bir dnceki oturumu tamamlar nitelikee olmugtur.

Ugiincii ve Editdr Bulusmalari serimizin son oturumu ise 26 Mayis 2025 giinii Kalem Ajansin kurucusu ve edebiyat
ajan1 kimligiyle taninan Nermin Mollaoglu ile gerceklegtirilmistir. Trakya Universitesi Ingilizce Ogretmenligi
Bsliimi'nden 2000 yilinda mezun oldukean sonra Connecticut Eyalet Universitesi ve Istanbul Bilgi Universitesinde
yazar ve cevirmen haklarindaki yasal bogluklar tizerine yiiksek lisans tezleri yazan Nermin Mollaoglu ile sohber, ilk
olarak bir edebiyat ajansi kurma fikrinin nasil ortaya ¢ikeigr ve Tiirkiye'de heniiz ¢ok bilinmeyen “edebiyat ajan1”
nedir sorusuyla baglamigtir. Bu baglamda Berrak Goger ve Melisa Ceren Hasmaden’in Tiirkiye'deki editorliik ve
cevirmenlik pratiklerine yonelik paylagimlariyla pekigsen yaklagimi, Mollaoglunun bakis agisiyla daha da
genigletilmigtir. Mollaoglu, bir edebiyat ajansinin yalnizca metinlerin diinyaya agilmasinda degil, aymi zamanda
Tirkiye'de edebiyatin iiretim alanimi da geniglettigini beliremigtir. Oncelikle bir edebiyat ajansinin yerli ve
uluslararast yaymncilik sekedriinde iistlendigi rollerden bahsermis, cevirilerin cegitlenmesi ve farkli dillerde
yayimlanmasinin saglanmasinin yam sira, yerli yazarlarin da ajans yoluyla diinyaya taniulmasina ve farkli dillere
cevrilmesine imkan sundugunu vurgulamigtir. Bu dogrultuda, giincel edebiyat ajanslarinin diinyada gerceklesen
edebiyat festivallerini takip etmekten, farkli yayinevleriyle iletisime gecebilmeye kadar pek cok konuda ¢aba
harcadiklarinin aluini ¢izmistir. Kalem Ajans biinyesinde ki calisma ekibiyle, yeni edebiyat ajanlarinin da
yetistirilmesine katk: saglayan Nermin Mollaoglunun paylagtigs bilgiler, aslinda siiregelen fakat heniiz ¢ok
tanimadigimiz bir yayincilik mesleginin, yani edebiyat ajanliginin inceliklerini ve yayin diinyasinda daha kapsamh
bir etkilesimin siirdiiriilmesi agisindan ne derece énemli bir rol oynadigini anlamak adina olduk¢a aydinlatica

olmustur.

Yeni sezonda da Tiirkiye'deki yayincilik diinyasindan kiymetli editdr ve cevirmenlerle devam etmeyi hedefledigimiz
Editér Bulugmalar: serimizin ilk sezonunun bitiminde vardigimiz énemli ¢ikarimlar: kisaca dzetlemek gerekirse, en
carpict noktalardan birisi editdrlerin gerek bagimsiz, gerek yayinevlerine bagh olarak yapuklar: calismalarda okur
gdzityle bilmedigimiz siireclerin detaylarini dgrenmek olmustur. Bu noktada siirece dahil olan dil hakimiyeti,
yazarla ortak bir dili bulabilmek, gerektiginde yénlendirebilmek ve bunun yaninda yayincinin ve yazarin
beklentileri gibi pek ¢ok noktada fikir sahibi olunmugtur. Ozellikle yapay zekanin 6n plana ¢ikug: dijital ¢agda
editdrlitk ve cevirmenlik mesleklerinin ne sekilde yol alacag: da ortak tartigma konularindan birisi olmustur, ancak

hi¢bir konugmacimizin bu konuda olumsuz bir yaklagimi olmamistir. Biger taraftan, Tiirkiye ve diinyada edebiyatin
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aktarildign mecralarda editdr ve ¢evirmenlerin sorumluluklarinin yalmizeca mewne bagl kalmadigi, bunun yaninda
yazarla olan iliskiler, yayinevleri ve okur arasindaki dengeyi de kapsadigi gozlemlenmistir. Bu oturumlar, gerek
editdr, gerek cevirmenin metne bir yazar hassasiyetiyle yaklagmasindaki gerekliligi ve ancak boyle bir hassasiyet ve
denge icerisinde metnin edebi kimliginin korunarak okura ulagabileceginin énemini ortaya ¢tkmugur. Sonug olarak,
bu bulugmalarin, Virginia ve Leonard Woolfun Hogarth Pressi bagimsiz bir alan olarak konumlandirirken israr
ettigi editoryal dzgiirliik anlayisina benzer bicimde, Tiirkiye'deki yayinailik diinyasinda da yaraucr ve kalier bir

perspektif sundugu séylenebilir.
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As many of our followers will know, since its foundation the Virginia Woolf Society of Tiirkiye has organised a
wide range of events designed for specialists, early-career researchers, and, more broadly, for readers of Virginia
Woolf and other modernist writers. These activities have focused on Woolf studies, on the reception of her
literature and modernist writing both in Turkey and internationally, and on their intersections with local literary
production. At the beginning of 2025, the Society launched a new series entitled Editors’ Meetings. Although not
intended to examine Woolfs works directly, the series was conceived with reference to the Hogarth Press—
established by Virginia and Leonard Woolf in 1917, and recognised as one of the most significant publishing houses
of modernist literature—and its contribution to the literary culture of its time. As Laura Marcus has emphasised,
while many independent publishers that turned to luxury editions were forced to close during the economic crisis
of the 1930s, the Hogarth Press survived by adopting a low-cost production model, retained its independence until
1946, and distinguished itself with a catalogue ranging from poetry to psychoanalysis, supporting both high
modernists and a younger generation of writers (Marcus 264). Playing a central role in the development of
modernist literature, the Press shaped not only forms of literary production but also the practices of editing and
translation in the period. Today, editorial and translational practices can no more be separated from economic
conditions, and with the latest technological advances these professions are evolving in new directions almost daily.
Within this rapid transformation, examining editing and translation specifically in the Turkish context holds a
particular significance for the Virginia Woolf Society of Tiirkiye. For Virginia and Leonard Woolf themselves, one
of the most crucial aspects of the Hogarth Press was editorial freedom; as Helen Southworth notes, as early as 1922
the couple realised that if the Press were transformed into a larger commercial enterprise, this freedom would be
lost, and so they insisted on preserving its independence (Southworth 8). Shaped by this idea of editorial
independence, the Hogarth Press has also inspired the Society to reflect on the relationships between author,
publisher, editor, and translator. In this spirit, the first series was realised with the participation of distinguished
guests with substantial professional experience. Our first guest was editor and translator Berrak Géger on 3 March
2025; our second, editor and translator Melisa Ceren Hasmaden on 28 April 2025; and our final guest, literary agent
Nermin Mollaoglu on 26 May 2025. The wealth of professional experience each speaker brought enabled

participants to gain deeper insight into, and to reconsider, the practice of editing and translation in Turkey.
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Our first guest, Berrak Goger, graduated in 2007 from New York University’s Bepartment of Media, Culture and
Communication. Since then she has undertaken a variety of roles, including book editing, editing for literary and
cultural platforms, and translation, and she is currently the editor-in-chief of The Art Newspaper Turkey. Her
wide-ranging experience across different areas of publishing provided valuable contributions to the discussions on
editing and translation. As the inaugural session of the Editors’ Meetings series, Goger’s talk offered a particularly
fruitful starting point: she addressed questions that framed both the position of the publisher and editor, and the
relationship between author and text, drawing on her own professional experiences. In this context, the discussion
was enriched by Goger’s reflections on her return to Turkey after studying abroad and her determination to pursue
a career in the publishing world here despite the challenges, as well as on the ways in which this decision has shaped
her professional practice. One of the most important themes that emerged during the conversation was the editor’s
command of language—particularly the delicate line involved in adapting the language of a translated text to its
cultural context. As someone who has translated canonical works by authors such as Virginia Woolf and George
Orwell into Turkish, while also taking on the editorship of many significant texts, Géger brought first-hand insight
into these questions. Listening to her experience of how a literary text is assessed through an editor’s perspective
proved highly valuable for the participants. In this respect, the first session can be said to have strongly reflected

the broader aims that lay behind the launch of the Editors’ Meetings series.

Our second guest was Melisa Ceren Hasmaden, who has served as publishing coordinator and editor for various
books and literary journals, written critical essays, and worked as an editor at well-known publishing houses such as
Remzi Kitabevi, Tudem, Bestek Yayinlari, Asi Kitap, Go Kitap and Bogan Egmont. Since 2013 she has continued
her career as a freelance editor. Her long-standing career in editing, encompassing experience both with established
publishing houses and as an independent professional, allowed the role of the editor—first highlighted in our
discussion with Berrak Goger—to be explored from new perspectives. In her talk, Hasmaden focused particularly
on the dialogue between editor and author, and, alongside this, on the ways in which an editor should approach
their interaction with the text itself. She stressed that while an editor bears responsibility both to the author and to
their own critical perspective, ultimately the responsibility to the text must not be compromised. In addition,
Hasmaden shared her experiences and views on the advantages and challenges of working independently, on the
process of selecting manuscripts to edit, and on the difficulties encountered along the way. These insights
complemented the themes raised in the previous session with Berrak Géger, creating a sense of continuity between

the two discussions.

The third and final session of our Editors’ Meetings series took place on 26 May 2025 with Nermin Mollaoglu,
founder of Kalem Agency and well known in her capacity as a literary agent. After graduating in 2000 from the
Bepartment of English Language Teaching at Trakya University, Mollaoglu went on to write master’s theses at
Connecticut State University and Istanbul Bilgi University on the legal gaps concerning authors” and translators’
rights. The conversation with her began by asking how the idea of establishing a literary agency first emerged and
what, in Turkey—where the concept is still relatively unfamiliar—a “lierary agent” actually is. In this respect, the
perspectives of Berrak Goéger and Melisa Ceren Hasmaden on editorial and translational practice in Turkey were
extended and enriched by Mollaoglu’s outlook. She underlined that a literary agency not only enables texts to reach
an international readership, but also broadens the field of literary production in Turkey itself. Mollaoglu discussed
the roles a literary agency plays within both the domestic and the international publishing sectors, highlighting not
only the diversification and dissemination of translations into other languages but also the promotion of local
authors abroad and the opportunity for their works to be translated into different languages. She stressed that
contemporary literary agencies strive to follow international literary festivals and to establish communication with

publishers worldwide. Through the work carried out within Kalem Agency, Mollaoglu has also contributed to the
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training of new literary agents. The insights she shared proved particularly illuminating in helping participants to
appreciate the subtleties of a profession that has long existed but remains relatively unfamiliar—namely, literary

agency—and its crucial role in fostering a more comprehensive interaction within the world of publishing.

As the first season of the Editors' Meetings series comes to a close, it is worth briefly summarising some of the key
conclusions reached. One of the most striking has been the opportunity to learn about aspects of the editor’s work
—whether undertaken independently or within a publishing house—that are not usually visible to readers. In this
respect, participants have gained a clearer understanding of the importance of linguistic command, of the ability to
establish a shared language with the author, to provide direction where necessary, and at the same time to navigate
the expectations of both publisher and author. In the digital age, where artificial intelligence is increasingly at the
forefront, the future direction of the editorial and translational professions was also a recurring theme; notably,
however, none of the speakers adopted a negative view on this matter. At the same time, it became evident that the
responsibilities of editors and translators, in Turkey as elsewhere, extend beyond the text itself to encompass the
relationships with authors, publishers and readers. These sessions highlighted the necessity for editors and
translators to approach a text with the sensitivity of an author, and showed that only within such a balance can the
literary identity of a work be preserved in its journey to the reader. In conclusion, these meetings may be seen, in a
manner akin to Virginia and Leonard Woolf’s insistence on positioning the Hogarth Press as an independent space

of editorial freedom, as offering new and enduring perspectives for publishing practice in Turkey.
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Woolf ve Bloomsbury'den Haberler

Bu bolim, Virginia Woolfun diinyasina ve Bloomsbury
Grubunun kiiltiirel mirasina dair giincel gelismeleri, etkinlikleri
ve duyurulari bir araya getiriyor. Sergiler, seminerler, yeni
yaymnlar, ceviri projeleri ya da Woolfa dair 6zel bulugmalar...
Hepsi burada.

Woolfun izini siirenler icin bir rehber; Bloomsbury’nin distinsel

evrenine acilan bir pencere.

Announcements: News from Woolf and Bloomsbury

This section brings together current updates, events, and
announcements related to the world of Virginia Woolf and the
cultural legacy of the Bloomsbury Group. From exhibitions and
seminars to new publications, translation projects, and special
gatherings—everything Woolf-related finds a place here.

A guide for those tracing Woolf’s footsteps; a window into the

intellectual universe of Bloomsbury.
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Call for proposals for the 35th Annual International Conference on Virginia Woolf

Virginia Woolf and Sound

24-28 June, 2026

Istanbul Bilgi University

istanbul,Turkey

“I always think of my books as music before I write them”

Virginia Woolf to Elizabeth Trevelyan, The Letters of Virginia Woolf, Vol. 6, September 4, 1940.

The organizers of the 35th Annual International Virginia Woolf Conference warmly invite proposals for individual
2 3 2 > prop
papers, panels, workshops, and exhibitions that engage with the theme “Virginia Woolf and Sound.” This year’s
conference seeks to explore the rich and varied dimensions of sound in Woolf’s writing, her historical and cultural
% 3

milieu, and the broader literary and artistic landscapes that shaped and were shaped by her work.

As sound studies continues to expand the boundaries of how we understand sensory experience, media, and
cultural production, its intersection with Virginia Woolf studies offers rich terrain for rethinking literary form and
perception. From the rhythmic structures of her prose to her representations of listening, voice, and acoustic space,
Woolf's work engages with sound not only as aesthetic texture but as a means of exploring subjectivity,
embodiment, and social experience. Her experimental prose resonates with the concerns of sound studies: the
politics of listening, the materiality of voice, and the acoustic dimensions of space and time. Engaging Woolf
through the lens of sound studies not only deepens our understanding of her modernist aesthetics but also opens
new interdisciplinary pathways for exploring how literature listens, performs, and constructs meaning through

sonic texture.
Possible areas of inquiry include, but are not limited to:

Virginia Woolf’s engagement with classical music and musicians
The idea of books as musical compositions

Music in Woolf's social and emotional life

Politics of music and sound

Music and gender

Woolf as a performer, listener and music critic

Representations of different musical genres in Woolf’s fiction and essays
Intersections between poetry and music

Nationalist and pacifist discourse and music

The role of rhythm and cadence in Woolf’s prose style

The soundscapes of nature in Woolf's works

The influence of emerging sound technologies, such as the gramophone and the radio

Listening to the infrastructure: the auditory experience of urban life and the sound of the modern city (street
music, church bells, etc.)
Virginia Woolf’s musical legacies
Silence
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Noise and sound parasites in Woolf
Animal sounds

Biosounds

Sound and affect

BDeadly sounds: war and sound

Sound properties of the written word

The act of listening

This list of suggested topics is intended as a starting point rather than a limitation. We encourage interdisciplinary
approaches and welcome contributions from scholars, artists, performers, and practitioners working across

literature, musicology, sound studies, media studies, and related fields.

We invite submissions that explore how sound—whether musical, environmental, technological, or textual—
resonates throughout the work of Virginia Woolf and the Bloomsbury Group. Proposals are welcome for panels,
roundtables, workshops, and exhibitions that take innovative, interdisciplinary, transhistorical, or collaborative
approaches to the theme of “Virginia Woolf and Sound’. We encourage contributions from scholars at all career

stages, independent researchers, students, artists, and readers with a deep interest in Woolf’s work.

The conference will also feature 9o-minute interactive workshops, and we welcome proposals in non-traditional

formarts that engage participants in creative or experimental ways,
We are accepting submissions in the following formats:

Individual papers (abstract of 250 words)
Panels or roundtables (abstract of 500 words for the entire panel or roundtable)
Interactive workshops (abstract of 500 words)

Digital/material exhibition or posters (abstract of 250 words))

Non-traditional or experimental forms of presentation—including dissident, performative, or hybrid formacs

(abstract of 250-500 words)

We encourage creative and boundary-pushing proposals that challenge conventional academic formats and open

new ways of engaging with Woolf’s work and legacy.
Abstract submission deadline: 20 December 2025

Please submit any inquiries and abstracts to woolf2026@bilgi.edu.tr
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Virginia Woolt Society of Turkey
Fall 2026 Woolt Seminar Senies

N [_uca Pinelli

Virginia Woolt, Simone de Beauvoir, and the
Materiality of Life/Writing
24 October 2025 - 7 pm (Turkey time)

Amy Smith

“Dreams and Realities”: Woolf's Revisions to
Plato in Night and Day
21 November 2025 - 7 pm (Turkey time)

Jeanne Dubino

Virginia Woolf's Life and Writing: The
Embodiment of Animal Studies
19 December 2025 - 7 pm (Turkey time)

Registrations will be announced soon. Please send queries to virginiawoolfturkiye@gmail.com

VIRGINIA WOOLF SOCIETY OF TURKEY



Virginia Woolf Fanzin — Ikinci Say1 Yazi Cagrist

Virginia Woolf Fanzin'in ikinci sayisi igin katkilarinizi bekliyoruz. Bu sayida, Woolfun edebi mirasini, diigiinsel
diinyasin1 ve onunla baglanuli yarauci alanlari birlikee kesfermeyi amagliyoruz. Yazilarimiz asagidaki bagliklar

cercevesinde sekillenebilir:

Virginia Woolfun yagami ve eserleri iizerine dzgiin degerlendirmeler,
Bloomsbury Grubu iiyeleri ve caligmalarina dair incelemeler,

Modernist edebiyatin bigimsel ve diigiinsel yonlerine odaklanan yazilar,

Tiirkiye'de ve yurtdisinda Virginia Woolf' ve/veya Bloomsbury Grubu ile ilgili sanatsal {iretimlere dair
coziimlemeler,

Virginia Woolf ¢evirilerine yonelik elegtirel analizler,

Woolfu ilk kez okudugunuzda edindiginiz izlenimlere dair kigisel denemeler,

Virginia Woolf'tan ilhamla iiretilmis grsel sanat ¢aligmalary,

Toplumsal cinsiyet ve kadin calismalar: baglaminda degerlendirilebilecek deneme, inceleme ve elegtiri yazilarn.

Bu basgliklarin diginda, fanzinin odagina girebilecek diger yarauci ve diigiinsel ¢aligmalarimzi da bizimle
paylagabilirsiniz. Bosya olarak sunmak istediginiz icerikler hakkinda sizinle diyalog i¢inde olmay: ve farkh dillerde

yapllm]§ geviri §a11§malar1nlz1 da g(jrmeyi gok isteriz.

Yazilarimizi 25 Aralik 2025 tarihine kadar virginiawoolfturkive@gmail.com adresine génderebilirsiniz.

Virginia Woolf Fanzine — Call for Submissions for Issue Two

We are now accepting submissions for the second issue of Virginia Woolf Fanzine. In this issue, we aim to explore
Virginia Woolf’s literary legacy, intellectual world, and the creative fields connected to her work. Your

contributions may include, but are not limited to, the following topics:

Original reflections on Virginia Woolf's life and writings,

Studies on members of the Bloomsbury Group and their works,

Analytical essays on modernist literature,

Reviews of artistic works related to Virginia Woolf and/or the Bloomsbury Group in Turkey and abroad,
Critical and analytical pieces on translations of Virginia Woolf's works,

Personal essays on your first impressions when reading Virginia Woolf,

Visual art inspired by Virginia Woolf,

Essays, reviews, or analyses that engage with gender studies and women’s studies in relation to Woolf's work.

We also welcome submissions that are not listed above but align with the spirit and focus of Virginia Woolf Fanzine.
We would be happy to engage in dialogue regarding works you wish to submit as files, and we are especially

interested in seeing translation projects in different languages.

Please send your submissions by December 25, 2025 to virginiawoolfturkiye@gmail.com
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